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Editorial

Seit 2007/2008 iiberschlagen sich Krisenprozesse, Krisenereignisse und Kri-
sendiskurse, die sich nicht nur im engeren Sinne auf Fragen der Okonomie
beziehen, sondern lingst auf die gesamte Gesellschaft ausgreifen. Inwieweit
hat die Krise inzwischen auch die Literatur erreicht? Dieser Frage widmen
sich die Beitrige zum Themenschwerpunkt ,Literatur (in) der Krise?* dieses
Heftes. Sie untersuchen, inwieweit sich die Literatur — etwa dhnlich dem Zei-
tungsmarkt — selbst in der Krise, also im Umbruch, befindet, und analysieren
Beispiele dafiir, wie literarische Beitrige Krisenverarbeitung betreiben und
welche dsthetischen Formen in diesem Kontext entwickelt werden.

In seinem einleitenden Beitrag fragt David Salomon nach dem Zusammen-
hang von Krise, Kunst und Politischer Asthetik. Im Anschluss an Walter Ben-
jamin entwickelt er eine Typologie, derzufolge sich eine politisch eingreifen-
de und an gesellschaftlichen Konflikten interessierte Kunst auf dem schmalen
Grat zwischen Realitétsflucht und Affirmation zu behaupten hat. Dem Struk-
turwandel schriftstellerischer Arbeit ist Carolin Amlinger auf der Spur. Dabei
zeichnet sie gegen das idyllische Klischee des armen und einsamen Poeten
zunichst die Besonderheiten literarischer Produktion unter den Bedingungen
eines kapitalistischen Literaturmarkts nach und fragt anschlieBend nach Pre-
karlslemngstendenzen des Schrifistellerberufs. Sven Gringmuth konfrontiert
in seinem Beitrag die Tendenz zur Innerlichkeit in der Gegenwartsliteratur mit
den i#sthetisch-programmatischen Uberlegungen Volker Brauns und des frii-
hen Martin Walser. Dabei geht er auch auf populidre Formate ein und arbeitet
heraus, was ein zeitgemiBer Realismus in der Literatur leisten konnte. Der
oftmals wenig beachteten Asthetik des spaten Georg Lukécs widmet sich Da-
niel Gocht. Er zeigt, welchen Beitrag Lukacs Konzeption der Mimesis fiir ein
unterschiedlichen Stilen und Formen gegeniiber offenes Konzept realistischer
Kunst auch heute leistet. Dabei riumt er so manches Lukacs-Klischee aus.

Eine Reihe von Beitrigen ist Einzelwerken gewidmet. Lothar Peter stellt den
neuen Roman ,,Unterwerfung* von Michel Houellebecq vor und zeigt, dass es
nicht um ,,Antiislamismus®, sondern um eine schonungslose Kritik der gesell-
schaftlichen Verhiltnisse Frankreichs geht. Den Widerhall, den der 11. Sep-
tember in der deutschsprachigen Literatur fand, rekapituliert Kai Kohler. Es
entsteht ein vielschichtiges Bild des Umgangs von Gegenwartsautoren mit
Krieg und Frieden zwischen Privatheit und der Diagnose gesellschaftlicher
Krisen, das zugleich die Grenzen der Literatur unter den bestehenden Bedin-
gungen offenbart. Enno Stahls Roman ,,Winkler, Werber* wird im Beitrag Ingar
Soltys zum Ausgangspunkt einer Reflektion iiber die literarische Kritik des
Neoliberalismus und die Konzeption eines neuen sozialen Realismus. Stahls
Protagonist, als Werbetexter in der so genannten Kreativbranche beschiftigt,
durchlebt ,,die Tragédie des Lelstungstragers“ das Scheitern der neoliberalen
Subjektivitdt. Im Kontext der gegenwirtigen Krisenprozesse spielen Uberwa-
chungstechnolognen und mit ihnen verbundene Formen der sozialen Kontrolle
eine wachsende Rolle. Den Umgang mit ihnen in der Gegenwartsliteratur be-
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handelt Werner Jung. Ausgehend von George Orwells klassischer Aufberei-
tung des Stoffs zeichnet er seine Verschirfung in einer Welt nach, in der vie-
les, was friiher Distopie war, heute Realitit geworden ist. Der Werkkreis Lite-
ratur der Arbeitswelt wagte einst den Aufbruch der Literatur in die betriebli-
che Realitdt. Nicht nur iiber die Arbeitswelt sollte geschrieben werden, son-
dern aus ihr heraus sollte Literatur entstehen. Den Werkkreis gibt es noch
immer. Was aus ihm geworden ist und wie er sich heute der Wirklichkeit
stellt, zeigt Artur Riimmler in seinem Beitrag,

Zum Themenblock dieses Heft ,,Literatur (in) der Krise* veranstaltet die Re-
daktion einen workshop, zu dem alle Interessierten herzlich eingeladen sind.
Der workshop findet statt in Frankfurt am Main am Samstag, den 23. Mai
2015 (11.00 bis 17.00 Uhr). Es soll dort iiber Fragen der politischen Asthetik
heute und iiber das Realismusproblem in der Gegenwartsliteratur der Bundes-
republik diskutiert werden. Anmeldungen erbeten unter redaktion@zme-
net.de.
*kokk

Die Asyl- und Fliichtlingspolitik in Europa und der Bundesrepublik ist nicht
nur ein Dauerthema der Menschenrechtsverletzung; die aktuelle Debatte um
Migration zeigt, dass entgegen aller ,,Grundwerte*-Rhetorik der ,,Wert* des
Menschen nach dem Grad seiner dkonomischen Verwertbarkeit gemessen
wird — hier entscheidet sich, wer ,,willkommen*“ ist und wer nicht. Christian
Jakob gibt einen Uberblick iiber die Entwicklung der europdischen Fliicht-
lingspolitik in den letzten Jahren; Gerd Wiegel analysiert Ursachen und ideo-
logische Momente der gegen Migranten gerichteten rechten PEGIDA-
Biirgerproteste.
Kok

Der Erfolg Syrizas in Griechenland hat groie Hoffnungen und Erwartungen
nicht nur in Griechenland, sondern auch in anderen peripheren Lindern der
EU auf ein Ende oder zumindest eine Begrenzung der krisenverschirfenden
Austeritétspolitik geweckt. Die Resonanz der ersten MaBnahmen der Syriza-
Regierung koénnte darauf hindeuten, dass die Linke in Europa wieder stiirker
Einfluss auf den Gang der Entwicklung gewinnen kénnte. Andreas Gkolfino-
poulos gibt einen kurzen instruktiven Uberblick zur Entwicklung von Syriza,
ihrer aktuellen Programmatik und der innergriechischen politischen Konstella-
tion. Ein Thema, das uns in den niichsten Heften mit Sicherheit weiter be-
schiftigen wird.

In Darstellungen der Verschiebung der internationalen dkonomischen Krifte-
verhiltnisse hin zu Schwellenlindern des globalen Siidens wird nur selten zur
Kenntnis genommen, dass dies auch mit Verdnderungen in der internationalen
Gewerkschaftsbewegung verbunden ist. Babak Amini macht in einem Gespriich
mit Vertretern von Siid-Gewerkschaften deutlich, mit welchen spezifischen
Herausforderungen sich Gewerkschaften verschiedener Kontinente auseinan-
dersetzen miissen und wo die Gemeinsamkeiten bzw. Unterschiede liegen.
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Nico Biver gibt auf der Grundlage von hier erstmalig ausgewerteten Daten ei-
nen empirischen Uberblick iiber die Entwicklung linker und sozialdemokrati-
scher Parteien in Westeuropa seit 1970. In einem ersten Teil verfolgt er den
Aufschwung (bis 1975) und den Niedergang ihres Einflusses bis Anfang der
1990er Jahre. Der zweite Teil der Darstellung erscheint in Z 102.

Die Berufsverbote sind Ausdruck eines heute gern verschwiegenen repressi-
ven Zugs der neueren Geschichte Westdeutschlands, der iiber zwanzig Jahre
das politische Klima des Landes vergiftet hat. Cornelia Boof-Ziegling stellt
eine (bislang noch vereinzelte) Initiative zur Aufarbeitung dieser diisteren Pe-
riode aus Niedersachsen vor und zeigt gleichzeitig, dass diese auch heute noch
nicht vollstindig tiberwunden ist.

Einen praxisorientierten Beitrag zur marxistischen Diskussion tiber Staat und
Recht leistet Ekkehard Lieberam. Er bezieht sich u.a. auf einen Verfassungs-
entwurf, den die Gruppe Linke Liste 1992, vor dem Hintergrund der verfas-
sungswidrigen Einverleibung der DDR, im Bundestag vorgelegt hatte und
verweist auf die Abhingigkeit von Verfassungsnormen von den politischen
Krifteverhdltnissen.

*kk

Aus Anlass des 100. Geburtstages von Josef (,, Jupp *) Schleifstein, langjéhriger
Leiter des IMSF und Mitbegriinder dieser Zeitschrift, am 15. Mérz d. J. drucken
wir einen Auszug aus seiner 1956 in Leipzig bei Ernst Engelberg verteidigten
Dissertation iiber Franz Mehring nach. Es geht um Mehrings Stellung zur Okto-
berrevolution. Mehring war Zeit seines Lebens ein zentrales Thema fiir Jupp
Schleifstein, der dessen Gesammelte Schriften mit herausgegeben hat und dem
er noch kurz vor seinem Tod 1992 einen Beitrag in einem aus Anlass des
40jahrigen Bestehens der Hamburger Hochschule flir Wirtschaft und Politik er-
schienen Band widmete.

In der Rubrik ,,Archiv* erscheint diesmal ein bisher unveréffentlichter Text zu
Jean Paul von Wolfgang Harich — sein Todestag jihrt sich im Mérz zum
zwanzigsten Mal —, kommentiert von Andreas Heyer, der Harichs Nachlass
herausgibt.

kK%K

,Kleine Rubriken“: Mit einem Bericht von Falk Prahl setzen wir die Debatte
um Arbeitszeitverkiirzung fort. Gewerkschaftsthemen sind auch Gegenstand
der Buchbesprechungen, ebenso historische Fragen (u.a. zu Lassalle) sowie
theoretische Aspekte der Kapitalismusanalyse (SMK-Theorie, Entwicklung
der Wirtschaftswissenschaften, Kapitalkonzentration).

*kk

Der Schwerpunkt des Juni-Heftes 2015 (Z 102) ist dem Thema ,Geldtheorie
und Wihrungsfragen gewidmet.



David Salomon
Krise, Kunst und Politische Asthetik

Spitestens seit dem Zusammenbruch der US-amerikanischen Bank Lehman-
Brothers prigen Krisendiskurse die offentliche Diskussion. Begriffe wie ,,mul-
tiple Krise* (Brand 2009) oder auch ,,Vielfachkrise* (Demirovic u.a. 2011) len-
ken den Blick darauf, dass gegenwirtige Krisendiagnosen héchst unterschiedli-
che Umbriiche und Bedrohungsszenarien zum Gegenstand haben. Internationale
Spannungen und wachsende Kriegsgefahr nicht nur an der Peripherie, ein Kli-
mawandel, dessen Folgen kaum absehbar sind, Legitimationskrisen der politi-
schen Systeme biirgerlicher Demokratien angesichts sinkender Wahlbeteiligung
und einer andauernden ,,Krise der Représentation* (Rossanda/Ingrao) und die
Prekarisierung der Arbeitswelt sind sicherlich keine Phéinomene, die erst mit der
Weltwirtschafiskrise seit 2007/2008 zu beobachten sind. Gleichwohl haben die
okonomischen Verwerfungen die Wahrnehmung fiir Krisenprozesse auch in an-
deren Bereichen des gesellschaftlichen Lebens geschirft. Die Krise des Fi-
nanzmarktkapitalismus (Windolf), aus der der Kapitalismus auch diesmal ver-
mutlich emeuert hervorgehen wird, hat fraglos dazu beigetragen, dass derzeit
zahllose Debatten iiber die ,.,groBe Transformation“ (Polanyi) des ,,Epochenum-
bruchs“ seit den siebziger Jahren (vgl. Z. 100) gefiihrt werden. Auffallend ist,
dass das Gefiihl, in einer Umbruchsperiode zu leben, zunehmend nicht nur die
sozialwissenschaftliche und politische Publizistik, sondern auch die politische
Rhetorik und - selbst dort, wo die wirtschaftliche Krise wie in der Bundesrepu-
blik (bislang) glimpflich verlief und zahlreiche Profiteure hervorbrachte — das
Alltagsbewusstsein prigt. Es ist daher naheliegend zu fragen, welchen Wider-
hall der Befund einer ,,multiplen Krise“ in der Literatur findet. Lisst sich so et-
was ausfindig machen wie eine Krisenliteratur? Und wenn ja: Welche Themen
bearbeitet sie? Lassen sich normative Implikationen beobachten, die auf ein
neues kiinstlerisches Engagement in der Literatur oder eine ,,Repolitisierung der
Kunst*“ (Salomon 2013) schlieBen lassen?

Die Politisierung der Asthetik

Zunichst gilt festzuhalten, dass Kunst stets und unabhingig davon, ob ihre
Produzenten dies wissen oder wollen, in die gesellschaftlichen Prozesse, die
ihre Zeit prigen verstrickt ist. Wie jede andere Kunst verdankt auch die Lite-
ratur den gesellschaftlichen Verhiltnissen, in denen sie entsteht, nicht nur ihr
Material, sondern auch die Perspektive, aus der sie ihre Praxis der Weltaneig-
nung (oder gegebenenfalls Weltverleugnung) betreibt. Die Trivialitit dieser
Feststellung liegt unschwer erkennbar darin, dass sie zunichst keine andere
Aussage enthilt als die Tautologie, dass kiinstlerische Produktion dadurch,
dass sie selbst eine gesellschaftliche Titigkeit ist, teilhat an der Gesellschaft,
in der sie titig ist oder (zeitlich gefasst), dass sie nicht umhin kann zeitgens-
sisch zu der Zeit zu sein, in der sie ausgeiibt wird. Eine #sthetische Fragestel-
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lung wird daraus erst, wenn man sich der Miihe unterzieht, konkreter zu be-
stimmen, in welcher Weise Kunst als gesellschaftliche Titigkeit begriffen
werden kann, in welcher Art von Gesellschaft sie wie titig ist und welche
normativen Implikationen sich daraus ergeben.

Solche Fragen sind der erste Schritt zur Politischen Asthetik, einer Begriffs-
verbindung, die ihrerseits der Erlduterung bedarf. Schon die Bestimmung des
Begriffs Asthetik allein ist bekanntlich keineswegs einfach oder ohne Kontro-
verse. Der Alltagsgebrauch verwendet ,,Asthetik* und , asthetisch* oft als Sy-
nonym zu ,,schén“ oder ,ansprechend®. So reduziert dies ist, so verweist es
doch zuriick auf die klassische (Neu)Bestimmung des Begriffs aisthesis im
Kontext der Kunstphilosophie, tiber dessen Normativitit das Metzler Philoso-
phie Lexikon in folgender Weise Auskunft gibt: Asthetik (griech, aisthesis:
Wahrnehmung, Empfindung), wértlich die Lehre vom sinnlich Erscheinenden
oder von der Wahrnehmung, Als Bezeichnung fiir eine philosophische Diszip-
lin seit Baumgarten und Kant: Lehre vom Schonen und der Erfahrung des
Schénen, im engeren Sinne Lehre vom Kunstschénen und dessen Erfahrung.®
(Metzler Philosophie Lexikon 1996, 44). Das (Kunst)Schone gab dabei nicht
bloB der Asthetik ihren Gegenstand, sondern auch der Kunstproduktion eine
normative Orientierung. Selbstverstindlich konnte dies kaum bedeuten, dass
Kunst darauf verzichtete, auch Nicht-schénes zu zeigen. Das Hissliche aller-
dings schien, wie der Hegelschiiler Karl Rosenkranz prignant formulierte,
nicht um seiner selbst willen darstellbar: ,,Das HéBliche mu8 also durch die
Kunst von allem ihm heterogenen Uberflufl und storsamen Zufall gereinigt
und selbst wieder den allgemeinen Gesetzen des Schonen unterworfen wer-
den. Eben deshalb wiirde eine isolierte Darstellung des HaBlichen dem Begriff
der Kunst widersprechen, weil es durch sie als Selbstzweck erschiene. Die
Kunst muB seine sekundire Natur hervorblicken lassen und daran erinnern,
daB es urspriinglich nicht durch sich selbst, daB es nur an und aus dem Scho-
nen als seine Negation existiert. (Rosenkranz 2007, 48f.)

Diese Gruppierung der #sthetischen Disziplin um den Begriff der Schonheit
wurde freilich spitestens im zwanzigsten Jahrhundert von der biirgerlichen
Wirklichkeit her selbst aufgesprengt. Eingebunden in die Trias vom ,,Wahren,
Schonen, Guten® hatte es ein biirgerliches Selbstbewusstsein verkorpert, das
in ihr die Dreieinigkeit eines allmahlichen Fortschreitens des Biirgertums im
Bewusstsein der Freiheit erblicken wollte. Bereits im Kontext der europii-
schen Romantiken infragegestellt, versagten diese Begriffe vor den Krisen,
Verwerfungen und Katastrophen. Nicht zuletzt eine Pervertierung des Erha-
benen zur Ode an die Ohnmacht des Einzelnen in Schiitzengrdben und Mate-
rialschlachten (Ernst Jiinger) korrumpierte und erschiitterte die traditionellen
asthetischen Kategorien. Zunehmend verlagerte sich die dsthetische Diskussi-
on um ,,MaBgaben der Kunst“ (Hacks 1996) ins Politische, ohne restlos in thm
aufgehen zu konnen. Thren vielleicht prignantesten Ausdruck findet diese
Bewegung in Walter Benjamins Rekonstruktion der Pirouetten, die das Magi-
sche und Auratische auf dem Weg seiner Sikularisierung zum Verdinglichten
dreht: ,,,Fiat ars — pereat mundus* sagt der Faschismus und erwartet die kiinst-
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lerische Befriedung der von der Technik verinderten Sinneswahrnehmung,
wie Marinetti bekennt, vom Kriege. Das ist offenbar die Vollendung der I’art
pour I’art. Die Menschheit, die einst bei Homer ein Schauobjekt fiir die Olym-
pischen Gotter war, ist es nun fiir sich selbst geworden. Ihre Selbstentfrem-
dung hat jenen Grad erreicht, der sie ihre eigene Vernichtung als #sthetischen
GenuB ersten Ranges erleben 14Bt. So steht es um die Asthetisierung der Poli-
tik, welche der Faschismus betreibt. Der Kommunismus antwortet ihm mit der
Politisierung der Kunst.* (Benjamin 1991, 508)

Krise, Kritik und Realismus in der Kunst

Die Alternative von Asthetisierung der Politik und Politisierung der Kunst wirft
nicht zuletzt die Frage nach der Art und Weise des Umgangs mit sozialen Kri-
senprozessen auf. Erscheint Gesellschaft in der Kunst als von Schicksalsmiich-
ten gesteuert, dem menschlichen Eingriff letztlich verschlossen und gerade dar-
um erhaben? Oder leisten kiinstlerische Produktion und isthetische Theoriebil-
dung einen Beitrag zur Aufklidrung jener Antagonismen, Strukturen und Interes-
sen, die ihre Geschichte antreiben, um Handlungsoptionen auszuleuchten und
Veridnderungen zu bewirken? Wenn auch nicht ausschlieBlich auf Kunst bezo-
gen, erweist sich das Programm der von Benjamin gemeinsam mit Brecht und
anderen nach der Krise von 1929 geplanten Zeitschrift ,Krisis und Kritik hier
als aufschlussreich, zu dem er Anfang der dreiiger Jahre notiert: ,,Das Arbeits-
feld der Zeitschrift ist die heutige Krise auf allen Gebieten der Ideologie und das
Ziel der Zeitschrift ist es, die Krise festzustellen oder herbeizufithren, und zwar
mit den Mitteln der Kritik.* (Benjamin zit. n. Wizisla 2004, 130) Der Anspruch,
die Krise festzustellen oder herbeizufiihren weist intellektueller Arbeit, die
kiinstlerische Produktion eingeschlossen, eine revolutioniire Rolle zu. Krisen
kommen und gehen nicht einfach, die Art und Weise ihre Ausrufung selbst ist
politische Praxis (Salomon/Weifi 2013, 12). Dies gilt umsomehr dort, wo es
nicht nur im engen Sinn um Fragen Skonomischer Konjunktur geht, sondern um
Gesellschaftsmodelle im Ganzen. So kommt im gegenwirtigen Krisendiskurs
dem Terminus der Alternativlosigkeit bei der Krisenbewiltigung die Schliissel-
rolle zu, bestimmte Interessen (etwa die ,der Mérkte®, d.h. der Glaubiger) der
Kritik weitgehend zu entzichen und politisches Handeln auf Austerititspolitik
zu begrenzen. Das Feststellen oder der Herbeifiihrung von Krisen ,.auf allen
Gebieten der Ideologie™ als Zielsetzung fiir Kritik bedeutet letztlich die Erweite-
rung der Handlungsriume fiir politischen Eingriff. Konkret bedeutet dies nicht
zuletzt, Zusammenhinge zu thematisieren, die dem unmittelbaren Eindruck zu-
néichst verborgen bleiben: etwa zwischen Krieg und Geschiiftsinteressen, dem
Reichtum der einen und der Armut der anderen, den groBen Worten und den
Gemeinheiten, die sich hinter ihnen verstecken. Die grundlegende Idee hinter
Benjamins Bemerkung besteht darin, dass Krisen hervorragend geeignet sind,
solche Verbindungen durch Kritik offensichtlich zu machen. Dies ist durchaus
materialistisch gedacht, denn Krise und Kritik sind nicht nur vom Wortstamm
her (krisis, krinein; griech, fiir unter- bzw. ent-scheiden) aufeinander bezogen
(vgl. etwa Koselleck 1973). Sie markieren im modernen Sprachgebrauch die ob-
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jektive und subjektive Seite von (Um)Briichen, Untergéingen und Emeuerung.
Wo Kritik geiibt wird ohne Bezug auf jene sozialen Verhiltnisse, die das Poten-
tial des Krisenhaften in sich bergen, schwebt sie — wie Heinrich Heine solches
einst nannte — im ,,Luftreich des Traums*. Wo hingegen das Krisenhafte als
Schicksalsmacht beschworen wird, ist der Weg zur Asthetisierung und Mythi-
sierung der Gesellschaften nicht weit. Der Anspruch auf Politisierung der Kunst
balanciert also auf einem schmalen Grat zwischen Eskapismus und Apokalypse,
den man — mit einem belasteten und historisch zuweilen arg strapazierten Beg-
riff — Realismus nennen kann'. Ganz in diesem Sinn ist die Passage von Herbert
Claas zu verstehen, in der er als normative Grundlage der wissenschaftlichen
Disziplin Asthetik herausstellt, politisch werde sie, ,,wenn sie sich der Verhalt-
nisse zwischen Menschen bestimmter Epochen als des Gegenstandes kiinstleri-
scher Aneignung bewuBt ist, diese Produktion als Spezialfall gesellschaftlicher
Arbeit begreift und im realistischen Erkennen und Darstellen antagonistischer
Verhiltisse den mittelbaren Beitrag der Kunst zur Entwicklung verniinftigen
sozialen Handelns erblickt® (Claas 1977, 10). Es ist dieses ,.erkenntisleitende
Interesse™ (Habermas), das sie auch verfolgt, wenn sie sich solchen Kunstwer-
ken zuwendet, die weder kritisch noch affirmativ zu sein beanspruchen und sie
dennoch auf ihre politische Funktion in der krisenhaften Totalitit antagonisti-
scher Gesellschaft hin beﬁ'agt.2

Krisenliteratur heute

Es geniigt, einen freiwilligen oder unfreiwilligen lingeren Aufenthalt auf einem
bundesdeutschen Bahnhof zu nutzen, mit wachen Augen durch die unvermeid-

1 In dieser Verwendung bezeichnet der Realismusbegriff freilich kein Genre. Weder steht er im
Gegensatz zu phantastischer noch zu avantgardistischer Kunst. Die absonderlichste Utopie oder
Dystopie, das hermetischste poetische Gebilde und die wildeste historische Spekulation konnen
mehr Diesseitigkeit enthalten als der getreueste, naturalistische Abklatsch scheinbar realer Ver-
hiltnisse. (Zum Realismusbegriff vgl. auch den Beitrag von Daniel Gocht in diesem Heft.)

Formulierungen wie diese sind es wohl, die Thomas Metscher veranlasst haben, meine Uberle-
gungen zu einer Repolitisierung der Kunst (Salomon 2013) der von ihm ausgemachten Tendenz
zuzuschlagen, ,,den Begriff politischer Kunst, oder politischer Asthetik, so auszuweiten, dass er
de facto mit dem Gesellschaftlichen in der Kunst, ja mit ,realistischer’ Kunst zusammenfallt.*
(Metscher 2014, 122) Da ich diese Absicht nicht habe, kann ich Metscher nur zustimmen, wenn
er schreibt; ,,Dies aber kann die Losung nicht sein, denn so verlére der Begriff jede Trennschirfe,
damit auch jeden theoretischen wie analytischen Wert." (Ebd.) In Metschers kritischer Anmer-
kungen scheinen mir zwei Missverstindnisse wirksam: Erstens dberliest er in der Passage von
Herbert Claas, auf die ich auch damals meine Argumentation im Wesentlichen stiltzte, den Ter-
minus des Antagonismus bei der Klassifizierung des zeitgendssisch-gesellschaftlichen, ohne den
in der Tat das Soziale apolitisch wiire. Zweitens liegt es mir fern, Politische Asthetik und Politi-
sche Kunst als Synonyme zu betrachten. Politische Kunst ist eine (teils als Selbstbeschreibung
von Kilnstlern fir ihr Tun gebrauchte, teils als kriteriengeleitete Zuschreibung ,,von AuBen* ver-
wendete) Bezeichnung kiinstlerischer Praxis. Politische Asthetik hingegen ist vornehmlich ein
Modus des Redens iiber Kunst, der zumeist wohl von #sthetischen Theoretikern, nicht selten aber
auch von Kiinstlern beim Reden iiber ihre Kunst betrieben wird. Gerade dann, wenn man unter-
suchen will, ob und inwieweit die politische Asthetik eines Ktinstlers fruchtbar fiir seine kiinstle-
rische Produktion ist, ist diese Trennung von erheblicher Bedeutung.
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liche Buch- und Zeitschriftenhandlung zu schlendern, um festzustellen, dass es
an Angeboten zur eskapistischen Flucht aus dem Hier und Jetzt sicher nicht
mangelt. Klappentexte bestitigen, was das Coverdesign all der ,historischen
Romane* mit seinen Schndrkeln und Ornamenten verspricht. Soll es das alte
Rom oder das Jahr 1813 sein, das alte Agypten oder doch besser das Land- und
Stadtleben des europdischen Mittelalters? Ein Medicus oder eine Wanderhure,
eine gelangweilte Dame der Oberklasse (als hiitte es Jane Austen und Gustave
Flaubert nie gegeben) oder eine Lukrezia Borgia im Windschatten neuerer Fern-
sehserien werden sich schon finden, um uns genau dahin zu entfithren, wo wir
frei von jedem Erkenntnisinteresse zumindest simulativ der Geschichtslosigkeit
der ,,Postmoderne* entfleuchen und im ganz anderen (das doch das immer Glei-
che ist) aufgehen konnen. Fantasywelten und Weltraumabenteuer locken, Ab-
griinde lauern und Verschworungen drohen im Horror- oder Kriminalformat —
wie es der Geschmack gerade verlangt. Zwischen all dem finden sich freilich
auch durchaus emstzunehmende Romane, prizise Beobachtungen, wirkliche
Utopien und Distopien. Gleichwohl ist die Fluchtbewegung, die durchaus ein
Unbehagen mit dem Bestehenden auszudriicken vermag, kaum zu iibersehen.
Sie verweist auf ein Bediirfnis nach mehr als dem was ist. So gilt fiir einen Gut-
teil dessen, was der Literaturmarkt (nicht erst) seit der allenthalben spiirbaren
Krisenerfahrung bereithilt noch immer, was Lion Feuchtwanger 1935 am Bei-
spiel des historischen Romans, dessen Erkenntnisanspruch er nicht nur gegen
das Vorurteil gegeniiber dem Genre, sondern auch gegeniiber dem Gros seiner
Realisierungen verteidigt, prignant herausgestellt hat: ,,Viele von den histori-
schen Romanen, die heute erscheinen, geben auch wirklich nichts weiter her als
mehr oder minder geschickt zusammengestellte, iiberfiirbte Bilder, dazu be-
stimmt, den Leser auf unterhaltende Art von der Not der Gegenwart abzulenken,
das Lob der reicheren, bunteren, besseren alten Zeit zu singen.“ (Feuchtwanger
1984, 494) Der Flucht vor der Welt korrespondiert jener seltsam unersittliche
Hunger nach Innerlichkeit, dem privaten Gliick oder der privaten Katastrophe,
mit dem sich die deutsche Gegenwartsliteratur in groBen Teilen ihres
Mainstreams seit den neunziger Jahren iiber Wasser hilt>.

Auch an apokalyptischen Asthetisierungen mangelt es freilich nicht. Nicht nur
auf dem Sachbuchmarkt ldsst sich ein erhthtes Aufkommen an so genannter
»Crash-Literatur (Piper 2014) beobachten: Schon seit den spiten neunziger
Jahren inszenieren Literatur und Film diistere Zukunftsaussichten, die gerade in
ihrer Vorliebe, Hochhduser zum Einsturz zu bringen und amerikanische Stidte
in Schutt und Asche zu legen, die Ikonographie des 11. Septembers 2001 teil-
weise vorwegnahmen (,,Fight Club®, ,Independance Day*), dessen literarische
Verarbeitung freilich weitaus komplexere Formen angenommen hat*. In spezifi-
scher Weise ist in diesem Genre auch ein Autor wie Michel Houellebecq anzu-
siedeln, bei dessen jiingstem Roman ,,Unterwerfung® (Houellebecq 2014) das

3 Vgl. hierzu den Beitrag von Sven Gringmuth in diesem Heft.
Vegl. hierzu den Beitrag von Kai Kohler in diesem Heft.



Salomon: Krise, Kunst und politische Asthetik 13

deutsche wie das franzdsische Feuilleton derzeit dariiber streitet, ob und in-
wieweit er mit seiner Islamisierungsvision Frankreichs den Aufstieg Maring
Le Pens flankiert oder dieser doch als beiBende Satire gelesen werden kann.’
Schon ,,Ausweitung der Kampfzone“ (Houellebecq 2001) gefiel sich darin,
seine Parallelisierung von wirtschaftlichen Kampfplitzen und dem Konkur-
renzkampf im Bereich der Sexualitit irgendwo im Unschérfebereich zwischen
Kritik und Affirmation anzusiedeln und seinen aller wirklichen Handlungs-
und Gestaltungsmacht beraubten Protagonisten einen eskapistischen Traum
von Unmittelbarkeit triumen zu lassen, bei dem offen bleibt, ob er reaktiondr,
progressiv oder gar nicht einldsbar ist.

Spiegelt sich freilich schon in diesen insbesondere auf dem kommerziellen
Buchmarkt dominierenden Trends ein wachsendes Unbehagen mit dem Beste-
henden, so lsst sich zugleich auch ein wachsendes Bemithen auch jiingerer Au-
toren feststellen, Facetten der ,,multiplen Krise mit literarischen Mitteln zu ges-
talten. In diesem Kontext ist nicht nur das auch heute vielfiltige politische En-
gagement deutschsprachiger Gegenwartsautoren zu nennen, auf das Thomas
Wagner in einem #uBerst lesenswerten Interviewband bereits vor einigen Jahren
aufmerksam gemacht hat (Wagner 2010), sondern auch eine wachsende Ten-
denz, politische und subjektbezogene Krisenphinomene wieder als sozialen
Verhiltnissen geschuldet darzustellen. Einerseits wird zunechmend die lange
dominierende Innerlichkeitsversessenheit dadurch aufgesprengt, dass der eigene
prekire soziale Standpunkt des Kiinstlers® in literarischen Werken ausgeleuchtet
wird, zum anderen wendet sich Literatur (damit in spezifischer Weise in der
Tradition einstiger Aufbriiche der Gruppe 61 bzw. des Werkkreises Literatur der
Arbeitswelt stehend’) auch wieder vermehrt dem Arbeitsplatz als zentralem Ort
der Lebenswelt zu®. Zu den gesellschaftlichen Umbriichen gehdren zugleich
auch immense Produktivkraftfortschritte, deren emanzipatorisches Potential
nicht zuletzt von Autoren wie Dietmar Dath herausgestellt wird, wihrend ihnen
zugleich — etwa durch eine immer engmaschigere Moglichkeit zur Uberwa-
chungg— erhebliche Destruktivkrifte entsprechen. Wo einige Autoren und Auto-
rinnen, wie Marlene Streeruwitz in ihrem jiingsten (als Nelia Fehn geschriebe-
nen) Roman, sich den jiingsten konomischen Krisenprozessen und ihren Aus-
wirkungen in Europa direkt zuwenden (Streeruwitz 2014), erzihlen andere —
wie Jan Brand — die Sozialisationsgeschichte der in den siebziger Jahren Gebo-
renen als eine Abfolge prekirer Ausbruchsversuche im Horizont allgemeiner
Reaktion und entpolitisierter Abwesenheit von alternativen Gesellschaftsvorstel-
lungen, als Gefangenschaft in der Seifenblase eines dorflichen post-histoire

Vgl. den Beitrag von Lothar Peter in diesem Heft
Vgl. den Beitrag von Carolin Amlinger in diesem Heft

Zu Geschichte und Gegenwart des Werkkreises vgl. den Beitrag von Artur Riimmler in diesem
Heft

Zum Beispiel Enno Stahl; vgl. den Beitrag von Ingar Solty in diesem Heft
Vgl. hierzu den Beitrag von Wemer Jung in diesem Heft
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nach dem vermeintlichen ,,Ende der groBen Erzihlungen* (Brand 2011). Insbe-
sondere ein Roman sticht im Kontext dessen, was auch im engen Sinn als Kri-
senliteratur bezeichnet werden kann, besonders hervor. Rainald Goetz erzihlt in
seinem satirisch-grotesken ,,Abriss der Gesellschaft* den Fall des Managers Jo-
han Holtrop, dessen Lebensweg sich rasch als dem des kiirzlich verurteilten
Thomas Middelhoff nachempfunden erschlieBt. (Goetz 2012) GewissermaBen
aus der Konigsperspektive schildert Goetz die Absurdititen in einer (finanz-
markt)kapitalistischen Welt, deren Pointe darin besteht, dass es keine Konige
gibt, sondern nur Charaktermasken, die sich als Kénige fiihlen. Intrigen, die es
in diesem Roman in Massen gibt, Eitelkeiten und Gaukeleien tanzen munter
durcheinander. Sie montieren das Bild einer sinn- und geistfreien Bourgeoisie,
die sich als weder zum Selbstbewusstsein noch zur Tragédie mehr fihig erweist,
wie sie Thomas Mann einst in den Buddenbrooks als Niedergang des klassi-
schen Biirgertums inszenierte. Die Krise, die hier in den Innenansichten des
Protagonisten und beinahe aller Nebenfiguren festgestellt (oder herbeigefiihrt)
wird, ist dabei stets als getreues Spiegelbild jener Gesellschaft kenntlich, deren
neoliberale Agenda den ,,Abriss“ des Sozialen {iberhaupt betreiben wollte. Si-
cher zeigt Goetz explizit ebenso wenig einen Ausweg auf wie Houellebecq. Die
tiefe Ironie des Romans, die den Leser ermuntert, lachend den Kopf zu schiit-
teln, ist jedoch so unzweideutig dekuvrierend, dass hier kein Zweifel dariiber
aufkommen kann, dass seine politische Haltung eine progressive ist.

(Re)Politisierung der Kunst?

Als Walter Benjamin in der Krisenperiode, die Eric Hobsbawm einmal das ,,Ka-
tastrophenzeitalter genannt hat, die Alternative von Asthetisierung der Politik
und Politisierung der Kunst formulierte und forderte, die Krise in allen Berei-
chen der Ideologie festzustellen oder herbeizufithren, waren die gesellschaftli-
chen Bedingungen andere als heute. Seinerzeit adressierte der Terminus Kom-
munismus, den Benjamin aufrief, einen klar bestimmbaren Klassenakteur eben-
so wie eine konkrete politische Perspektive. Gerade in der Prekaritit solcher
Perspektiven liegt das zentrale Moment der gegenwirtigen Uniibersichtlichkeit.
Die Krise herbeizufiihren und in ihrem Sinne zu entscheiden gelingt jenen Krif-
ten, die an der Erhaltung und Erneuerung des Bestehenden interessiert sind, der-
zeit fraglos besser als denen, die es in emanzipatorischer Absicht verindern
wollen. Es wire daher absurd, Autoren wie Goetz vorzuwerfen, dass ihre Kapi-
talismuskritik keine Akteure zeichnet, die iiber das Bestehende hinausweisen.
Literatur kann nicht erfinden oder kldren, was in der Realitit bestenfalls sche-
menhaft und punktuell existiert. Doch ihr beiBender Spott, ihre genaue Beo-
bachtung jener Mechanismen, die verhindern, dass die Krise zum Entschei-
dungsmoment zwischen bestehender Herrschaft und ihrer Uberwindung wird,
ihr unermiidliches Aufspiiren von Konfliktkonstellationen, in denen das Befrei-
ende dennoch zumindest schlaglichtartig aufblitzt, kénnen gleichermaBen einen
Beitrag leisten, die gesellschaftliche Wirklichkeit besser zu verstehen, wie sie
Mut machen kénnen, als Erben des Sisyfos im Sinne Erasmus Schéfers
(2001F.) ob der Ubermacht des Kapitals nicht zu verzweifeln.
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Carolin Amlinger

Von der Schreibkrise zur Krise des Schreibens
Zum Strukturwandel schriftstellerischer Arbeit

Das Licht dringt nur schwer durch die verschmutzte und gesprungene Fenster-
scheibe. Der Ofen ist kalt, einzig eine zerfranste und mottenzerfressene Woll-
decke spendet Wirme. Es tropft durch das undichte Dach, ein ausgemusterter
lochriger Regenschirm hilt das Schlimmste ab. Unter ihm, in zerschundener,
geflickschusterter Jacke, der Bewohner der elenden Kammer. Umringt von
Biichern vollbringt er mit stoischem Eifer das, was er nicht lassen kann: er
dichtet. Das war 1839. Der Schriftsteller ist, so kénnte man meinen, seit jeher
krisenerprobt. Mehr noch. Der Mythos des ,armen Poeten’, wie er von Carl
Spitzweg dargestellt wurde, suggeriert, sein ganzes Sein, seine poetische Exis-
tenz sei krisenhaft: Der Schriftsteller ringt einer existentiellen Grenzerfahrung
gleichkommend um sein Werk. Er ist einsam. Er ist arm. Und trotzdem voll-
bringt er Geniales. Wirklich?

Im Folgenden wird ein soziologischer Blick hinter jenen Mythos des ,armen
Poeten’ gewagt. Dabei geht es weniger um die Frage, in welchen soziodko-
nomischen Konstellationen Schriftsteller ,groBe Literatur’ — wie man dies
auch immer definieren mag — zu erschaffen imstande sind, sondern vielmehr
darum, wie schriftstellerische Arbeit in einem kapitalistischen Literaturmarkt
produziert wird. In einem ersten Schritt wird der Versuch unternommen, den
Warencharakter schrifistellerischer Arbeit zu bestimmen, um danach zu fra-
gen, welche strukturellen Verschiebungen im literarischen Feld eine gegen-
wirtig zu beobachtende Krise des Schreibens begiinstigen. AbschlieBend sol-
len die Auswirkungen auf die schriftstellerische Arbeit in den Blick genom-
men werden.

Der Autor als Produzent -Schriftstellerische Arbeit als Ware

Die Arbeit des Schrifistellers ist mit dem Phantasma unbedingter kiinstleri-
scher Freiheit verbunden. Doch diese Freiheit birgt real auch Risiken. So
schdpferisch und frei der Arbeitsprozess auch scheint, ob die schriftstelleri-
sche Leistung schlieBlich erfolgreich sein wird, entscheidet sich erst mit dem
Endprodukt, dem literarischen Werk. Die Qual der richtigen Formulierung,
tagelange Schreibblockaden oder nichtliche Schreibmanien im Akkord — der
Aufwand, der sich hinter dem Gebrauchswert Buch verbirgt, ist im fertigen
Produkt nicht nur unsichtbar, sondern auch nicht von Relevanz. Jedes neue

1 Die folgenden Erkenntnisse beruhen auf bislang 23 qualitativen Interviews mit Schriftstellern
und Feldexperten.

Helmuth Kreuzer, Die Boheme. Analyse und Dokumentation der intellektuellen Subkultur
vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Stuttgart 1971,
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Werk, das ein Schriftsteller verfasst, ist damit tendenziell auch ein Unsicher-
heitsdilemma®, wie man mit Niklas Luhmann sagen konnte: Man schreibt in
eine ungewisse Zukunft hinein, denn ob man eine honorable literarische Leis-
tung erarbeitet, entscheidet sich erst am Ende des Arbeitsprozesses — auf dem
Literaturmarkt. In dieser Hinsicht bewegt sich schriftstellerische Arbeit in ei-
ner konstitutiven ,,Okonomie der Unsicherheit®, in welcher der Autor ein Au-
torpreneur ist, der mit jeder literarischen Veréffentlichung &hnlich wie ein Un-
ternehmer ein riskantes Geschift eingeht.4

Literarische Arbeit ist eine besondere Ware. Um ihren Charakter verstehen zu
konnen, bedarf es darum einer Differenzierung: Der Schriftsteller bestreitet
als freier Autor seinen Lebensunterhalt nicht vom Verkauf seiner Arbeitskraft,
sondern vom Verkauf seines Endproduktes. Er ist ein abhdngiger Produzent,
,der das Publikationsrecht seines ,Geisteseigentums’ auf dem Buchmarkt ge-
gen Honorar*® anbietet. Das produzierte und zum Verkauf angebotene Werk
ist wiederum besonderer Art: Es wird nicht, wie materielle Giiter, vollstindig
an einen anderen Eigentiimer iibertragen; qua seiner Eigenschaft, immateriell
zu sein, werden blo Nutzungsrechte verkauft.” Denn das immaterielle Gut
Literatur kann zwar konsumiert, und ja, auch verzehrt werden, aber es ist nicht
aufbrauchbar, es kann unendlich reproduziert werden. Der Wert der Ware
kann nur realisiert werden, wenn der literarische Produzent potentielle Nach-
frager vom Gebrauch seiner Ware ausschlieBt.” Seine Arbeit kann der Schrift-
steller also nur verwerten, wenn er die wirtschaftliche Verfiigungsgewalt iiber
sein Werk erhilt, d.h. sein geistiges Eigentum reklamieren kann. ,,Autor-
schaft* wird auf einem kapitalistischen Literaturmarkt zwangsldufig ,,Werk-
herrschaft“, wie Heinrich Bosse es prignant formuliert. Der Mythos des ge-
nialen Schdpfers, der dem Schriftsteller bis heute anhaftet, geht folglich mit
eben dieser Notwendigkeit einher: dem geistigen Produkt einen eindeutigen
Urheber zuordnen zu kénnen, um es als Ware tauschen zu konnen. Das Urhe-
berrecht ist - im Grunde analog zum Arbeitsrecht — im doppelten Sinne Aus-
druck der Kommodifizierung literarischer Arbeit: Zum einen ist es die rechtli-
che Manifestation der Warenform fiir literarische Produkte, zum anderen

3
4

Niklas Luhmann, Soziologie des Risikos, Berlin u.a. 1991.

Den Begriff , Autorpreneur’ schulde ich den fruchtbaren Diskussionen mit Ulrich Brinkmann.
Der Intrapreneur ist dadurch gekennzeichnet, dass er sich selbst nach den Mafistiben des Un-
ternchmers (Entrepreneur) beurteilt. Zur neuen ,.Okonomie der Unsicherheit* vgl. auch Riick-
kehr der Leistungsfrage. Leistung in Arbeit, Unternehmen und Gesellschaft. Hg. v. Kai Drége,
Kira Marrs, Wolfgang Menz, Berlin 2008, S. 10.

Georg Jiger, Autor, in: Literaturlexikon. Hg. v. Walther Killy. Bd. 13, Giltersloh/Miinchen
1992, S. 66f.

Vgl. Hofmann, Jeanette: ,Weisheit, Wahrheit und Witz’. Uber die Personalisierung eines All-
gemeinguts. In: PROKLA 126 (2002), S. 126-148.

Zur Entstehung des geistigen Eigentums vgl. Sabine Nuss, Copyright & Copyriot. Aneignungs-
konflikte um geistiges Eigentum im informationellen Kapitalismus, Miinster 2006, S. 178.

Heinrich Bosse, Autorschaft ist Werkherrschaft. Uber die Entstehung des Urheberrechts aus
dem Geist der Goethezeit, Paderborn 2014.
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schiitzt es die Ware Literatur (und somit auch die schriftstellerische Arbeit)
vor dem ungeziigelten Zugriff des Literaturmarktes.

Laut Urheberrecht hat allein der Autor das Recht, sein geistiges Produkt, das
Manuskript, zu vervielfiltigen und zu verbreiten. Trotz der wachsenden Zahl
der Selfpublisher’, die genau von diesem Recht Gebrauch machen, ist der
Schriftsteller in der Regel ein abhingiger Produzent, der einen Intermediir,
den Verleger, beauftragen muss, diese Aufgabe zu iibernehmen.!? Der Verle-
ger erwirbt durch einen Verlagsvertrag das Vervielfiltigungs- und Verbrei-
tungsrecht an dem literarischen Werk. Qua Vertragsfreiheit unterliegen weder
der Verlagsvertrag noch das darin ausgehandelte Autorenhonorar einer Regu-
lierung. Als Resultat jahrzehntelanger Arbeitskiimpfe existiert seit 2005 ledig-
lich eine vom Verband deutscher Schriftsteller (VS) ausgehandelte ,,Gemein-
same Vergiitungsregel fiir Autoren belletristischer Werke in deutscher Spra-
che*"” und der 2014 neu ausgehandelte Normvertrag *, die eine Autorenbetei-
ligung in Hohe von 10 Prozent am Nettoladenverkaufspreis vorsehen. Dieses
Autorenhonorar kann aber in ,auBlergewdhnlichen Ausnahmefillen® unter-
schritten werden.'> Autor und Verleger sind also sehr ungleiche Vertragspart-
ner: Der Schriftsteller ist ein abhéngiger Warenproduzent, der mit seinen ei-
genen Arbeitsmitteln zwar autonom produziert, also im Vergleich zum ange-
stellten Lohnarbeiter von den Produktionsmittel nicht ginzlich getrennt ist, er
befindet sich aber trotz alledem in Abhingigkeit vom Verlege:r.14 Der Profit
des Verlegers bemisst sich darin, dass dem Autor zum einen nur ein geringer
Prozentsatz am Preis der Ware zugestanden wird, der meist iiber einen vorab
ausgehandelten Vorschuss ausgezahlt wird, und der Autor damit zum anderen
zudem Teilhaber am Realisationsrisiko wird. Der Arbeitslohn des Schriftstel-
lers bemisst sich also anhand der Anzahl der verkauften Exemplare und nicht

Der Selfpublisher verlegt sein Werk selbst, d.h. er muss die Kosten fiir die Verdffentlichung und
Verbreitung seines literarischen Werkes selbst vorlegen. In diesem Fall kann der Autor zwar den
Gewinn einbehalten, trigt aber auch das volle Risiko durch etwaiges Marktscheitern. Selbstverla-
ge (im E-Book-Bereich ist die Plattform ,Kindle Direct Publishing" sicherlich am bekanntesten)
sind in den letzten Jahren rasant gewachsen, da einerseits ein Uberangebot an Schriftstellern exis-
tiert und andererseits das volle (Kosten-)Risiko an den Autor externalisiert werden kann.

10 Hans-Helmut Rohring, Wie ein Buch entsteht. Einfilhrung in den modernen Buchverlag.
Darmstadt 2011, S. 57f.

Borsenverein des deutschen Buchhandels: Vergiitungsregeln fiir belletristische Autoren:
http://www.boersenverein.de/sixcms/media.php/976/Verg%FCtungsregeln%20{%FCr%20bell
etristische%20Autoren.pdf (Stand: Januar 2015)

12 Verband deutscher Schriftsteller (VS): Normvertrag:
https://vs.verdi.de/++file../download/must_Verlagsvertrag.pdf (Stand: Januar 2015)

Das Honorar kann auf verschiedene Weise ausgezahit werden, von einem einmaligen Vorschuss,
iiber einem Vorschuss, der in drei Teilen ausgezahlt wird, bis hin zu einem Staffelhonorar, das ab
einer bestimmten Auflage auch cine prozentual hohere Beteiligung am Verkaufspreis vorsieht.

Das Arbeitsverhiltnis zwischen Verleger und Autor hat durchaus Paralielen zum Verlagswe-
sen im Frithkapitalismus, vgl. Karl Marx, Das Kapital. Band 3, in: Karl Marx/ Friedrich En-
gels, Werke, Band 25, Berlin 1964, S. 347-49.
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nach der fiir die Herstellung der Ware notwendigen Arbeitszeit. Wie und in
welchem Zeitraum die Ware Literatur zustande gekommen ist, ist, wie an-
fangs schon erwihnt, hierfiir nicht von Relevanz. Auch wenn der Verleger
keinen Einfluss auf den Produktionsprozess der Ware hat, leistet der Schrift-
steller in den meisten Fillen unbezahlte Arbeit, sodass der ausgezahlte Vor-
schuss_kaum die Reproduktion schrifistellerischer Arbeit gewahrleisten
kann.

Schriftstellerischer Arbeit haftet zusammengefasst also die Besonderheit an,
dass sie nicht nach der aufgewendeten Arbeitszeit bewertet wird, so auch Karl
Marx: ,,Das Produkt der geistigen Arbeit [...] steht immer tief unter ihrem Wert.
Weil die Arbeitszeit, die nétig ist, um sie zu reproduzieren, in gar keinem Ver-
hiltnis steht zu der Arbeitszeit, die zu ihrer Originalproduktion erforderlich
ist.“1% Der Schriftsteller Dietmar Dath sieht darin die Notwendigkeit begriindet,
,zur Verbesserung der Verkehrsformen* eine ,,Auseinandersetzung um die Ent-
lohnung von Titigkeiten, nicht um den Preis von Objekten® zu fuihren.!” So
richtig sie ist, lauft diese Forderung allerdings unter der gegebenen kapitalisti-
schen Produktion von Literatur Gefahr, die autonome Produktion des Schrift-
stellers aufzugeben, die bloB formell unter das Kapital subsumiert wird und sich
einer vollstindigen Unterordnung unter Marktgesetze entzieht.

Abarbeiten am Markt —
Der Strukturwandel des Literaturmarktes
Allgegenwirtig ist die Klage von der Krise des Schreibens. Der Markt bedro-

he die Literatur, so der Usus der Akteure im literarischen Feld. Dies war
schon mit der Entstehung des freien Autors auf dem kapitalistischen Litera-

15 Die Hohe des ausgezahlten Vorschusses hingt stark von der Handlungsmacht der Akteure ab:

Besitzt der Autor eine hohe Reputation im literarischen Feld (durch dsthetische oder Skonomi-
sche Anerkennung), kann sich das Verhiltnis durchaus umkehren; in diesem Fall zahlt der
Verleger, da er hohe Verkaufszahlen erwartet, extrem hohe Vorschiisse.

16 Karl Marx, Theorien iiber den Mehrwert. Erster Teil. In: Marx/Engels, Werke. Band 26.1, Ber-
lin 1964, S. 329. Ob der Wert der Ware Literatur nun tatsichlich nach der aufgewendeten Ar-
beitszeit bemessen werden kann, kann an dieser Stelle nicht dargelegt werden. Fest steht, dass
er de facto im literarischen Feld gesellschaftlich konstruiert wird, es flieBen externe Faktoren,
wie bspw. die Reputation des Autors, aber auch der zugeschriebene ,4sthetische Wert’ der Wa-
re in die konkrete Preisgestaltung, d.h. die Hohe des gezahlten Honorars, mit ein. Dies hat Pi-
erre Bourdieu anschaulich fiir die franzosische Literatur des 19. Jahrhunderts analysiert, vgl.
Pierre Bourdieu, Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes, Frank-
furt a. M. 2001.

Dietmar Dath, Dichtung gegen Dumpinglohn — Von der Okonomie des Schreibens, in: Bilcher-
dammerung. Uber die Zukunft der Buchkulwr. Hgg. v. Detlef Bluhm. Darmstadt 2014, S. 29f.

18 Walter Benjamin fordert in Der Autor als Produzent aus der konstitutiven Autonomie schrift-
stellerischer Produktion, Autoren milssten den Produktionsapparat nicht bloB beliefern, son-
dern diesen auch verindern: ,.Seine [die des Autors, Anm. C.A.] Arbeit wird niemals nur die
Arbeit an Produkten, sondern stets zugleich die an den Mitteln der Produktion sein.” Walter
Benjamin, Der Autor als Produzent, in: ders,, Gesammelte Schrifien, Band Il 2, Frank-
furt/Main 1991, S. 696.
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turmarkt im 19. Jahrhundert so und dies, glaubt man den Prognosen der Ak-
teure, verschérft sich auf dem gegenwirtigen Buchmarkt. Das mag der Be-
sonderheit von Kunst geschuldet sein, dass sie ,,zugleich ein Produkt wie ein
Jenseits* des Kapitalismus ist, wie Markus Metz und Georg SeeBlen diagnos-
tizieren.!” In der Kunst und in unserem Falle in der Literatur scheint das An-
dere des Marktes aufgehoben zu sein, sie ist ihrem Ideal nach Selbstzweck.
Gleichzeitig wird genau dieses Versprechen der Kunst wiederum kapitalisiert.
Doch im Zuge des Strukturwandels des Buchmarktes, der in den 1980er Jah-
ren in Gang gesetzt wurde, scheint genau diese Funktion der Kunst im Kapita-
lismus bedroht: die selbstzweckhafte Kunst droht vollstindig Mittel zum
Zweck der Kapitalakkumulation zu werden.

Auf dem gegenwirtigen Buchmarkt gilt zunehmend das Bestseller-Prinzip:
,Gute Literatur* ist diejenige, die sich gut verkauft. In der verlegerischen Pro-
grammgestaltung der 1950er bis in die 1980er Jahre versuchte man, wirtschaft-
liche Interessen mit kulturellen Ambitionen zu vereinen: durch eine umfassende
Mischkalkulation konnte man die sachliche, dsthetische Qualitit eines Buches
stirker von dem konomischen Ergebnis, d.h. dem Markterfolg, entkoppeln.2

So wurde versucht, niedrige Gewinne oder gar Verluste anspruchsvoller und oft
wenig verkéuflicher Literatur mit hohen Gewinnen aus Bestsellern auszuglei-
chen - durch die Buchpreisbindung war dies auch realisierbar. Das Nebeneinan-
der von Kulturware und schiitzenswertem Kulturgut wird mit der Konzentration
des Buchmarktes und dem Aufkommen der Konzemverlage seit den 1980er
Jahren durch eine gestiegene Renditeerwartung in den Verlagshiusern partiell
aufgehoben.2! Damit wird auch die enge Verbindung zwischen Verleger und
Autor, die den Autor zwar paternalistisch, aber langfristig an den Verlag band,
disponibel.22Gerade diese bot dem Autor aufgrund der Absicherung zukiinftiger
Projekte eine relative Sicherheit. Der Verlagsvertrag wird so, dhnlich wie ein
Werkvertrag, ein Instrument der verlegerischen Kostensenkung und Risikoex-
ternalisierung: kann so nicht nur die Honorierung von Verlagsseite immer wie-
der neu verhandelt, sondern auch die Zusammenarbeit mit dem Autor bei
Marktversagen jederzeit aufgekiindigt werden. Der Autor ist also gegenwartig
nicht nur Teilhaber am Realisationsrisiko durch eine Honorierung, die sich an
der Anzahl der verkauften Exemplare orientiert, sondern er triigt verstirkt auch
das in die Zukunft projizierte Marktrisiko. So berichten einige langjhrig im Li-

19 Markus Metz/Georg SeeBlen, Geld frisst Kunst — Kunst frisst Geld. Ein Pamphlet, Berlin
2014, S.41.

Vgl. Wolfram Gébel, Warum veréindern Verlage ihre Profile? In: Internationales Archiv fiir
Sozialgeschichte der deutschen Literatur 25 (2000), S. 168-182.

1 André Schiffrin, Verlage ohne Verleger. Uber die Zukunft der Biicher, Berlin 2000.

Das Prinzip Unseld war als Gegenentwurf zur disponiblen Marktorientierung ebenso legendar
wie mythisch aufgeladen: Im literaturbetrieblichen Diskurs steht der Verleger Siegfried Unseld
emblematisch fir einen Feudalkerm, der zwar ein beneficium, eine vorgeschossene materielle
verlegerische Wohltat fiir den Autor leistet, jedoch als Gegenleistung vom Autor nicht nur
Fron, sondern auch unbedingte, lebenslange Treue fiir die Verlagsautoritiit erwartet.
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teraturbetrieb etablierte Autoren, dass sich ihre feste Bindung an einen Verlag in
den letzten zwei Jahrzehnten Stiick fiir Stiick, Buch fiir Buch, aufgeldst habe —
meist, wenn sich ihre Titel nicht so gut verkauften, wie die neuen Titel erfolg-
versprechender Jungautoren.

Zudem wird die Honorierung der schriftstellerischen Leistung im Autorenver-
trag unmittelbarer auf Marktresultate riickbezogen, es kommt zu einer wachsen-
den Einkommenshierarchie: Das Honorar erfolgreicher Autoren steigt, das der
iibrigen sinkt im Vergleich dazu aber immens. Bis auf Bestseller-Autoren geben
fast alle Autoren im Gesprich an, dass ihr Honorar in den letzten zwei Jahrzehn-
ten gesunken ist. Nicht ohne Grund nimmt parallel die Bedeutung literarischer
Agenturen zu, die Vertrige, Vorschiisse und Programmpositionierung fiir den
Autor mit dem Verlag verhandeln. Damit sind Agenturen Ausdruck der Markt-
orientierung im Literaturbetrieb: Fiir die als Bestseller vermarkteten Titel zahit
der Verlag hohe Vorschiisse, die auch wieder eingespielt werden miissen.

Durch die Marktzentrierung im Literaturbetrieb wird auch fiir Schriftsteller der
Konkurrenzkampf hiirter.2* Autoren miissen auf einem beschleunigten Markt,
der in immer kiirzerer Zeit immer mehr Biicher (und damit auch Autoren) pro-
duziert, einer Steigerungslogik standhalten. Ein Buch, das binnen sechs Wochen
nicht die Aufmerksamkeit auf sich ziehen konnte, kann trotz Buchpreisbindung
als , preisreduziertes Mingelexemplar* in Modernen Antiquariaten ,verramscht’
werden. Der Literaturmarkt sucht in diesem Dschunge! der Neuerscheinungen
durch Rankings der meistverkauften Titel die Aufierksamkeit der Leser zu ge-
nerieren — am bekanntesten ist sicherlich die Spiegel-Bestsellerliste; damit wer-
den die Autoren jedoch gleichzeitig auch nach Markterfolg selektiert. An der
Spitze der literarischen Rangordnung der Bestsellerlisten stehen nicht selten Au-
toren, die bereits als Bestseller-Autoren reiissiert haben. Die Erfolgskonzentrati-
on auf einige wenige Autoren beruht weniger auf dem &sthetischen Wert ihrer
Werke, sondern auf vorangegangenen Erfolgen. Selbstreferentiell begriindet
sich Bekanntheit durch Bekanntheit.

Entgegen der Marktzentrierung kommt es im literarischen Feld zu einer sich
auch institutionell verfestigenden Gegenbewegung, die statt der Marktgéngig-
keit den literaturgesellschaftlich konstruierten dsthetischen Wert zum Maf3stab
der Bewertung heranzieht. Preise und Stipendien setzen sich zur Aufgabe,
schriftstellerische Werke jenseits Skonomischer Verwertungskriterien zu be-
werten. Oftmals fungieren sie dabei als stindische SchlieBungsmechanismen,
die Autoren in ein hierarchisiertes Ranggefiige positionieren. Damit wird das
Leistungsprinzips des Marktes, das auf Markterfolg beruht, umgekehrt: Ein
Bestseller steht im literarischen Feld der #sthetischen Anerkennung nicht sel-

23 Agenten verhandeln bspw. auch einen ..Bestsellerparagraphen®, der ,,Sonderzahlungen oder
Staffelungen der prozentualen Beteiligungen regelt, wenn ein Titel auf der Bestsellerliste auf-
taucht*. Rainer Schmitz, Mythos Bestseller. Das Geschift mit dem Erfolg, in: Kodex 2 (2012).
Bestseller und Bestsellerforschung, S. 1-21, hier: S. 12,

Zu Prozessen der Marktzentrierung vgl. Ulrich Brinkmann, Die unsichtbare Faust des Marktes.
Betriebliche Kontrolle und Koordination im Finanzmarktkapitalismus, Berlin 2011.
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ten unter Verdacht, dsthetisch ohne Wert zu sein. So kommt es auch zu einer
Verkehrung der Klassifikation von schriftstellerischer Leistung. Bourdieu
spricht in diesem Zusammenhang von einer ,,verkehrten Okonomie“?>: Gera-
de Skonomische Verluste, das Marktscheitern also, steigern das Renommee
eines Schriftstellers. Wenn auch das Preisgeld nicht selten eine lukrative Ein-
kommensquelle darstellt, so ist es vor allen Dingen das symbolische Kapital,
das der einzelne Autor akkumulieren kann: die Chance auf Prestigezuwachs,
Damit wird die Auszeichnungspraxis zu einem ,, Kampf um Anerkennung“.26
Es geht nicht selten darum, sich im literarischen Feld méglichst exponiert po-
sitionieren zu kénnen. So berichtet ein Autor, dass der Schrifisteller ebenso
sehr Darsteller sei, der seinen kiinstlerischen Habitus auf dem knappen Markt
der Aufinerksamkeit als Marke inszeniere.

Dass das symbolische Kapital der feldimmanenten Anerkennung durch einen
Literaturpreis, der gerade den Zsthetischen Wert und damit auch das ,Marktun-
bequeme’ auszeichnet, wiederum in Skonomisches Kapital iibersetzt wird, zeigt
die Januskopfigkeit jener ,,verkehrten Okonomie* auf: Die Preistriiger der gro-
Ben deutschsprachigen Literaturauszeichnungen, bspw. des Deutschen Buch-
preises oder des Georg-Biichner-Preises, diirfen sich neben einer erhohten Auf-
merksamkeit auch iiber eine rasante Steigerung der Verkaufszahlen und nicht
selten auch einen Platz auf einer Bestsellerliste freuen. Die in der Auszeich-
nungspraxis forcierte Gegenbewegung zum Leistungskriterium des reinen
Markterfolges schligt also letztlich wieder um in Markterfolg.

Zwischen Bestseller und writing-poor -
Die Polarisierung schriftstellerischer Arbeit

Das monatliche Durchschnittseinkommen _eines freien Autors betriigt laut
Kiinstlersozialkasse ca. 1800 Euro brutto.2” Es ist also augenscheinlich, dass
der Beruf des Schrifistellers eine ,,prekire Profession“?8ist: nicht nur das Ein-
kommen ist gering, als Solo-Selbststindige verfiigen sie kaum iiber sozialen
und rechtlichen Schutz, ihre Arbeit wird nicht verbindlich geregelt und die
Planung kiinftiger Buchprojekte ist, wie schon ausgefiihrt, unsicher.

Die zunehmende Marktzentrierung des Literaturbetriebs fiihrt nun auch zu ei-
ner gesteigerten Polarisierung im sozialen Ranggefiige der Schriftsteller. Auf
der einen Seite bilden sich selbstreferentielle, geschlossene Schriftstellernetz-
werke, die iiber den Besitz von symbolischem Kapital eine relativ gesicherte
(Macht-)Position im literarischen Feld besetzen und — #hnlich wie bei der

15 Pierre Bourdieu, Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes, Frank-
furt a. M. 2001, S. 134.

GAxel Honneth, Kampf um Anerkennung. Zur moralischen Grammatik sozialer Konflikte,
Frankfurt a. M. 2012.

7Kl’)n$lersozialkase: Durchschnittseinkommen Versicherte. Vgl. http://www.kuenstlersozialkasse.
de/wDeutsclvksk_in_zahlen/statistik/durchschnittseinkommenversicherte.php (Stand: Januar 2015).

8 Walther Miller-Jentsch, Die Kunst in der Gesellschaft, Wiesbaden 2012, S. 85.
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Produktion von Bestsellern — von dem Matthéus-Prinzip literarischer Aus-
zeichnungspraxis profitieren: wer einen Preis erhalten hat, dem wird ein wei-
terer gegeben. Um in dieser Konkurrenzsituation bestehen zu kénnen, versu-
chen einige Autoren, sich auf die Professionalisierung ihrer Arbeit, die haupt-
berufliche Schriftstellerkarriere, zu fokussieren. Studienginge zum Kreativen
oder Literarischen Schreiben in Hildesheim und Leipzig statten Autoren nicht
nur mit Qualifikationszertifikaten aus, sondern ebenfalls mit dem symboli-
schen Kapital der richtigen Bekanntschaft.

Auf der anderen Seite wird fiir diejenigen Schriftsteller, die mit geringem sym-
bolischen Kapital ausgestattet sind, der Skonomische Druck des Literaturmark-
tes zu einem entscheidenden Prekarititsfaktor: fiir sie wird es immer schwieri-
ger, sich und ihre Arbeit zu reproduzieren. Einige Autoren berichten, dass sie
unter einem ,doppelten Ausschluss’ leiden: Auf der einen Seite ist ihr literari-
sches Werk zu marktunbequem, um in der verlegerischen Programmgestaltung
als kiinftiger Bestseller verhandelt zu werden, auf der anderen Seite sind sie zu
wenig vernetzt, um in dem an ésthetischer Leistung orientierten Milieu des lite-
rarischen Feldes mit Preisen oder Stipendien reiissieren zu konnen. Das Gros
der Autoren versucht darum, ihre schrifistellerische Existenz iiber die Deprofes-
sionalisierung der schrifistellerischen Tatigkeit zu bestreiten. Man schreibt im
oder mit Nebenberuf. Meist berichten Autoren iiber Titigkeiten wie die Leitung
von Schreibwerkstitten oder Auftragsarbeiten im Journalismus, die zwar be-
rufsnah, aber ebenso prekir sind. Neben der kleinen Spitze von Autoren, die als
Bestseller auf dem Skonomischen Markt oder als renommierte Preistréger in der
symbolischen Anerkennung erfolgreich sind, existiert ein Gros der writing-
poor, die sich damit abfinden, fortwahrend zwischen mehreren (Buch)Projekten
zu changieren, aber ohne Absicherung und Planungssicherheit sind.

Von dem ,[FEnde der Bescheidenheit, das Heinrich Boll auf dem ersten
Schrifistellerkongresses des VS im Jahr 1970 forderte, scheinen die meisten
Schriftsteller angesichts der gegenwartigen Polarisierung schriftstellerischer
Arbeit weit entfernt.”” Jene writing-poor miissen sich in einem marktgéngigen
und schnelllebigem literarischen Betrieb bewzhren, der angesichts einer im-
mer groBer werdenden literarischen Reservearmee, die auf einen Verlagsver-
trag hofR, nicht nur die Konkurrenz der isoliert produzierenden Autoren, son-
dern auch eine verinderte Anspruchshaltung an die Entlohnung der eigenen
Arbeit befordert. Entscheidend ist einzig, dass man iiberhaupt einen Verlags-
vertrag abschlieBen kann, nicht wie dieser honoriert wird. Der Strukturwandel
des Literaturmarktes zeitigt somit eine Krise des Schreibens, in der jede
Schreibkrise die berufliche Existenz des Schriftstellers gefihrden kann.

2 Vgl. Frank Benseler,/Hannelore May,/Hannes Schwenger, Literaturproduzenten! Berlin 1970.



Sven Gringmuth

Das trunkene Schiff

Uber die #sthetische Praxis biirgerlicher Fluchtbewegungen,
oder: Gegen den Neo-Biedermeier, fiir den Realismus!

Intervention

Zu Beginn des letzten Jahres brach im Feuilleton, nicht zum ersten und gewiss
nicht zum letzten Mal, eine Debatte um die Verfasstheit deutscher Gegenwartslite-
ratur aus. Ende Januar hatte Florian Kessler das brav-konformistische Treiben der
jungen Arztkinder im deutschen Literaturbetrieb fiir die ,,Zeit“ unter die Lupe ge-
nommen und nach den Ursachen dieser ,,Arschkriech- und Winsel-Literatur®
(Rolf Dieter Brinkmann) geforscht.! Quintessenz seiner Uberlegungen: Es man-
gelt den schreibenden (meist) Biirger- und GrofBbiirger-Séhnen und -Téchtern an
allem, was ihre Literatur vielleicht spannend, aktuell oder gesellschafilich wirk-
sam machen kénnte: Lebenserfahrung, Mut zum Risiko, kritischer Blick auf soziale
Praxis, subversive politische Einstellungen. Meilenweit von den driingenden Prob-
lemen der Gegenwart entfernt, warten die AbsolventInnen der Schreibschulen von
Leipzig, Hildesheim etc. auf honorige Ehren — und ein in Deutschland quasi mu-
mifizierter Kunst- und Kulturbetrieb honoriert die gepflegte Langeweile denn
auch turnusmiBig, vergibt brav Preise und Stipendien an die Autoren. Wohin die-
se Selbsthilfe-Literatur (die im Prinzip immer #hnlich funktioniert: Hilfe, meine
Freundin/mein Freund ist weg, mir geht es schlecht // Hilfe, ich werde erwachsen,
warum kann ich nicht ewig Kind bleiben // Hilfe, ich habe Angst vor allem und
vertreibe sie mit sexualisierten Selbsterforschungen // Hilfe, frither war alles bes-
ser und einfacher, wann wird es wieder so?) noch fithren mag, fragt sich Kessler.

Eine Woche spiter antwortete Christoph Schroder, wiederum in der , Zeit* 3
auf den Beitrag und warf Kessler Unkenntnis und Selbstinszenierung vor.

Aus dem routinierten Feuilleton-Schlaf gerissen, reagierte der Rest des deut-
schen Medienbetriebs hektisch — von ,taz* bis , FAZ* zogen Kommentatoren
nach. Lesenswert ist da eigentlich nicht viel, die prominentesten Beitriige
stammen wohl aus den Federn von Maxim Biller, der die These aufstellt, der
Literaturbetrieb in Deutschland leide vor allem darunter, dass Autoren mit
Migrationshintergrund nicht wahrgenommen oder abgedringt werden® und

gr ergrun g en oder abg gt we

von Dietmar Dath, der ihm so energisch wie polemisch widerspricht und den
moralischen Zeigefinger abbrechen mag.

{3

! Florian Kessler, Lassen Sie mich durch, ich bin Arztsohn! In: Die Zeit (04/2014),
2 Christoph Schréder, Klingt gut, sagt nix. Macht nix; Unter: Zeit-Online Literatur auf

www.zeit.de. Dortselbst versffentlicht am 23.02.2014.

3 Maxim Biller, Letzte Ausfahrt Uckermark, in: Die Zeit (09/2014).

Dietmar Dath, Wenn WeiBbrote wie wir erzihlen, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 21.02.2014,
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Man kann sich die Auseinandersetzung groBtenteils sparen — das (!) Schliissel-
werk zur gegenwirtigen Auseinandersetzung heifit ,Diskurspogo. Uber Litera-
tur und Gesellschaft*, stammt von Enno Stahl und ist ungemein lesens- und
empfehlenswert, wenn man sich iiber den Zusammenhang von Finanzmarktkri-
se, veranderten Arbeitsbedingungen und Gegenwartsliteratur schlau machen
mag.5 Auch Stahls Beitriige zur Debatte fiir die ,taz* verweisen auf den, in
,Diskurspogo* ausgiebig behandelten, wichtigen Zusammenhang von neuen
Arbeitsorganisationsformen und der expliziten Nicht-Wahrmehmung und -
Thematisierung dieser Verschiebungen in der Gegenwartsliteratur. Stahl in der
Jtazs ,(...) die StromlinienfSrmigkeit der jungen deutschen Gegenwartslitera-
tur liegt nicht allein in der Erfolgsorientiertheit ihrer Verfasserinnen und Verfas-
ser begriindet. Sie ist Ergebnis ihres schichtenspezifischen Horizonts (...) Lite-
ratur wird hierzulande von Menschen produziert, vermarktet und rezipiert, die
aus gut situierten Verhéltnissen stammen.

Dem ist nichts hinzuzufiigen. Dass die Debatte um das, was Literatur/Kunst
kann oder soll, freilich schon sehr viel lter ist, ist kaum der Rede wert. Den-
noch — an dieser Stelle eine, stellenweise polemische, Erinnerung an zwei
Texte, die die derzeitige Auseinandersetzung gewiss bereichern kénnten,
wiirde man sich ihrer erinnern.

Know your enemy

Martin Walser schrieb, als er sich noch als Marxist (wenn auch in einem durch-
aus eingeschrinkten Sinne) verstand und in DKP-Kreisen herumtrieb, hier und
da fiir Hans Magnus Enzensbergers ,,Kursbuch®. Dort erschien auch der Essay
,,Uber die Neueste Stimmung im Westen im Jahre 1970.8 Volker Braun hielt
am 4. Mai 1984 in Mainz, vor der ‘Akademie der Wissenschaften und der Lite-
ratur’, einen Vortrag mit dem Titel ,Rimbaud. Ein Psalm der Aktualitéit“. Der
Vortrag erschien 1985 im Verlag eben jener Akademie, kurz darauf auch in
,,Sinn und Form* und wurde als ,,Rimbaud-Essay* in Ost und West bekannt.

Worin besteht die Gemeinsamkeit dieser Schriften? — kénnte man nun fragen. Die
Gemeinsamkeit besteht darin, dass sic Kampfschriften sind, Manifest-Charakter
haben und sich gegen ein und denselben Feind richten: Den romantischen Antika-
pitalismus und seine #sthetischen Ausprégungen. Zu jener Zeit im Westen: Leslie

Enno Stahl, Diskurspogo. Uber Literatur und Gesellschaft, Berlin [ Verbrecher-Verlag] 2013.

Hier findet sich auch die hervorragende Polemik Stahls gegen die Autorin Juli Zeh und ihre
Selbstvermarktung als vermeintliche Kdmpferin fiir demokratische Freiheitsrechte und gegen
staatliche Uberwachung. Enno Stahl, Die Bewahrerin, in: tageszeitung, 10.02.2014.

Enno Stahl, Wer schreibt, der bleibt, in: tageszeitung, 23.01.2014.

Martin Walser, Uber die neueste Stimmung im Westen, in: Hans Magnus Enzensberger,
(Hrsg.), Kursbuch 20. Uber dsthetische Fragen, Frankfurt am Main 1970, S. 19-42.

Hier zitiert nach: Volker Braun, Rimbaud. Ein Psalm der Aktualitit, in: Akademie der Kiinste
der Deutschen Demokratischen Republik (Hrsg.): Sinn und Form. Beitrige zur Literatur
(5/85), Berlin 1985, S. 978-998.
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A. Fiedler, Peter Handke, Rolf-Dieter Brinkmann und die Hippies. Im Osten: Sa-
scha Anderson, Durs Griinbein und die Existentialisten der Prenzlauer-Berg-Szene.

Drauflen ist feindlich

Beiden Texten gemein ist zudem, dass sie (verfolgt man die immer wieder
aufbrandende Debatte um den Zustand der deutschen Gegenwartsliteratur) ak-
tueller denn je sind und sich ganz hervorragend als scharfe Waffe gegen aus-
schlieBlich selbstreferentielle Heulsusen-Literatur (Musikstiicke bzw. Song-
texte eingeschlossen) in Stellung bringen lassen, die sich als subkulturelle Be-
scheidwisser-Attitiide tarnt und in Wirklichkeit doch nur der letzte Schrei
kleinbiirgerlicher Fluchtbewegungen ist.

Flucht wovor? Flucht doch nur vor den sich stetig verschlechternden gesell-
schaftlichen Bedingungen im immer spiter werdenden Spitkapitalismus, die
einem jeden noch mehr Flexibilitit, Leistungssteigerung, Mobilitit und Un-
terwerfung abverlangen und antrainieren. Nach dem weltweiten Sieg des Im-
perialismus gibt es keinen Riickzugsort auerhalb mehr. Der Kapitalismus ist
allumfassende Totalitit, auch und gerade im geographischen Sinne, geworden.
Nowhere to run. Entfremdung und Verdinglichung von Kapstadt bis Reykja-
vik, von Wladiwostok bis Haight Ashbury. Der Weg nach innen ist der letzte
verbliebene, den die Fliichtenden sehen: Ein romantischer Antikapitalismus,
der die Generation Neon durch die Nacht bringen soll. Also noch mehr Triu-
me ohne Boden, vollkommen unkonkrete Utopien, Drogen in Mengen, Kryp-
tisches zur Verschleierung der eigenen Unfihigkeit. Ideologie ist im gleichen
MaBe verfemt, in dem die Postmoderne lehrte, dass es keine Wahrheit gibt.
Alles Intrigen, alles Liige, wohin man sich wendet. Kein Wunder, dass die
Verschwoérungstheorienindustrie boomt. ..

»Das System erzeugt zwar Unwissenheit iiber sich selbst* schrieb Walser, ,,aber
es produziert gerade durch die Fiille der in ihm konkurrierenden Meinungen bei
den meisten auch ein Gefithl der Unwissenheit, der Inkompetenz, der Unsicher-
heit und Angst. Davon leben dann wieder andere, privilegierte Meinungsma-
cher: sogenannte Experten. (19)

Und denen wird das Feld komplett ilberlassen. Jedem seine Sache: Den ‘Experten-
regierungen’ die Abschaffung der parlamentarischen Demokratie in Europa, den
Starkdchen im TV die Rezepte, den Hochglanz-Magazinen die Ideen fiir die Innen-
ausstattung der gemeinsamen Pérchen-Wohnung, den professionellen Bezie-
hungsberatern das Fixieren des gemeinsamen Gliicks, dem ,,Stern oder ,,Spiegel“
die eigene Meinung. Das Ergebnis: Ich iibergebe mich (im umfassenden Sinne).
»Eine der am besten erndhrten Meinungen besagt, dass in diesem System kei-
ne einzelne Meinung und nicht die Meinung eines Einzelnen den Ausschlag
gebe, sondern daB gehandelt werde nach der Meinung einer Majoritit. Diese
Meinung wird von denen verbreitet, die die einfluBreichsten Apparate zur
Verbreitung ihrer Meinung haben*, so Walser weiter (20).
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Ich-Maschine

Was also tun? Nichts — so die Antwort der Biirgerkinder auf ihrer abermaligen
Wallfahrt zum Big Zeppelin. Sich sehnen — nach sich Selbst und anderen, bes-
seren Zeiten. Der Banksy an der Wand und die ,,London Calling* auf dem
Plattenteller bescheinigen die Sehnsucht und machen Desengagement ,,zur
letzten noch méglichen Tugend® (20). Was ist das dsthetische Endergebnis?
Wir konnen es sehen: Ein Literaturmarkt, der Christian Kracht, Sarah Kuttner
oder Helene Hegemann fiir Schriftsteller ausgeben kann, eine Kunstindustrie,
die Jonathan Meese fiir einen Maler achtet und eine alternative Musikland-
schaft, die sich in Casper, Kraftklub und Kettcar spiegelt.

,Historische und streng gesellschaftliche Bedingungen werden bei diesen
BloBlegungen nicht enthiillt. Sie gehdren nicht zum Arbeitsprogramm. Soziale
Notwendigkeit ist tiberholt. (...) Wenn du leben kannst vom Verkauf deiner
abenteuerlichen Selbstbeobachtungen oder personlichen Sprach-Erlebnisse,
hast du keine spiirbare gesellschaftliche Funktion mehr. Du wirst immer mehr
der Einzige, den es gibt fiir dich. Die dadurch entstehende Asozialisierung
schirft wiederum deine Empfindlichkeit fiir die Gemeinheiten des Mei-
nungsmarktes, steigert deine Verletzlichkeit und liefert dir immer weiter den
Kummer, der wiederum zum AnlaB weiterer Selbsterforschung und Sprach-
priifungen wird*, prognostizierte Walser hellsichtig (20 f.).

Also zuschauen. Oder doch was sindern? An sich arbeiten? Offener werden? Es
gibt Substanzen, Hilfsmittel. ,,Wenn man glaubt, es werde jetzt immer kompli-
zierter etwas zu erkennen, dann zieht man sich entweder auf sich selbst zuriick
oder versucht noch sich Hilfsmittel zu beschaffen, die man selber nicht machen
kann. Die Hilfsmittel sind nicht willkiirlich wihlbar. Man sucht sich das, was
mit den eigenen Erfahrungen vermittelt werden kann“ (Walser, 21). Im Klar-
text: Jedem seine Droge. Man muss selbst wissen, was einen durch den Tag und
die Nacht bringt. Und trotzdem: Man bleibt ein Rad im Uhrwerk — niemand
steigt aus! Nicht auf dem Biobauernhof, nicht in der Fixerstube, nicht im Stu-
dierstiibchen und nicht auf dem Backpacker-Selbsterfahrungstrip in/nach Siid-
ostasien. ,,Es gibt keinen theoretischen Standpunkt. Auch das Zuschauen ist ge-
sellschaftlich bedingte Praxis. Die Bedingung einer Bedingung ist wieder eine
Bedingung.“ (21) Ein wunderbarer Satz. Ach, wire Walser doch Marxist ge-
blieben. ..

YOLO!

Und trotz aller guten Argumente fiir eine Re-Politisierung der Kiinste, gerade an-
gesichts der derzeitigen Krise des kapitalistischen Systems: Engagierte Kunst
bleibt verdichtig. Engagement riecht nach schlechtem Essen und klingt wie noch
schlechterer Sex. Der Weg nach innen ist zudem angenehm gepolstert mit alten
Bekannten (Proust und Brecht raus aus dem Regal!) und: ,Hier iiberrascht Her-
mann Hesse iiberhaupt nicht. Indischer und schwibischer Weg nach innen werden
EINE StraBe der Erleuchtung. Und natiirlich klingt das momentan viel besser als der
gesellschafskritische Cant, der bei uns selbst den &rgsten Ministern leicht vom Mun-
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de geht. Das ist eine Reaktion auf linke und rechte Heuchelei. Nur: diese Heuchelei
hat es offenbar geschafft, Identifikation tiberhaupt verdichtig erscheinen zu lassen.
Jeder wird zuriickgeworfen auf sich selbst (...) und so wird er sich in einer Reihe
ven Revolten und Reinigungen erschpfen, ochne dem, wogegen er revoltiert, iiber-
haupt gefihrlich geworden zu sein“ (26).

Vor Jahren warb Charlotte Roche fiir den Fernsehsender ,,Viva* mit dem Slo-
gan ,Radikalisiert das Leben“. Ich denke, besser kann man die vollkommene
Sinn-Entleerung nicht anschaulich machen. Die Fragen ,,Wofiir/Wogegen?“
sind von vorneherein hinfillig und werden einem fatalistischen ,Jetzt erst
recht!* geopfert, dass fiir eine Radikalisierung des Lebens vermutlich gar in
Second-Hand-Klamotten iiber bunte Blumenwiesen tollen wiirde. Einmal was
riskieren, wild und geféhrlich leben: Abends Aronal, morgens Elmex. Yolo!

»Also produziert das System eine Ertriiglichmachung des Unertriglichen
durch eine neue Stufe der Verinnerlichung: Jeder fange bei sich selber an,
dann wird die Welt sich schon @ndern; nicht mehr scheinheilig Gesellschafts-
kritik {iben, sondern sich selber &ndern...“ (28).

Die Alternativen, die uns deshalb seit geraumer Zeit gepriesen werden sind:
Gesundes Essen, fair-gehandelte Klamotten, religidse/ethnische/sexuelle Of-
fenheit und Toleranz in urban-mildem Klima und Almosen fiir die Armen der
Welt — das, was eben vom Teller runter fillt,

Walser kongenial: ,,Aber man fragt sich auch, wie jemand nach der tiglich zu
machenden Erfahrung sich noch in solche Vorschlige fliichten kann. Warum
diese Verteiler- und Weihnachtsphilanthropie? Warum macht man nicht den
Vorschlag, dass die Arbeitenden sich ihre Produktionsmittel aneignen*? (26 f.)

Ja, warum eigentlich nicht?

Publikumsbeschimpfung. Es gibt keine Software!

Alternativlos ist das alles doch, so heifit es: T.i.n.a (There is no alternative!).
So predigt nicht nur die Kanzlerin — das ist die (!) neue Form der Ideologie,
der Vermittlung, die eben keiner Begriindung mehr bedarf. Und wird kriti-
siert, so folgt sogleich der Reflex: Nur konstruktive Kritik, bitte! Der Sound
dazu: ,,.Dann sag doch mal, was du willst“ und ,Was ist denn dein Vor-
schlag”“? Walser zitiert Handke mit den Worten: ,,Ein engagierter Schrifistel-
ler kann ich nicht sein, weil ich keine politische Alternative weifl zu dem was
ist, hier und woanders (.. .)“m (31f.) und entgegnet:

»Was heiBit das ‘zu dem was ist’? Ist denn was ein fiir alle Mal? Das veriindert

sich doch andauernd und nimmt eine Richtung an und man selbst hat gar kei-
ne Chance, sich etwa bewegungslos und nicht-wissend zu stellen. Selbst wenn

10 Um Handke (und seinem Werk) die historische Gerechtigkeit widerfahren zu lassen, die sie

verdienen, sei an dieser Stelle angemerkt, dass es Peter Handke mit seinen — durchaus poli-
tisch-engagierten — Einlassungen zur Jugoslawien-Politik der EU und dem Kosovo-Krieg 1999
tatséichlich in einigen Momenten gelungen ist, lautstark eine kritische Gegenéffentlichkeit zur
NATO-Propagandaberichterstattung einzufordern und zu formulieren. -
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ich keine Rechtfertigung finde und schon gar keine anzubieten habe, selbst
wenn meine Arbeit wieder und wieder die erwiinschte Identifikation nicht lie-
fert, kann ich dann wie ein Import-Buddha sitzen ohne Rechtfertigung und
etwa davon absehen, daB ich auf jeden Fall identifiziert werde mit etwas, zum
Beispiel mit einem gesellschaftlichen Zustand und einem System? Geniigt es,
sich aus methodischer Keuschheit nicht einzulassen mit dem ProzeB, der auf
jeden Fall im Gange ist? Jeder Autor ist sein Gegenstand, das ist klar. Und er
kann nur noch mit sich selber was anfangen. Und Mitteilungen machen nur
noch von sich selbst. Aber er ist ja keine Puppe auf einer Nadelspitze, sondern
Kreuzungspunkt und Produkt alles Gesellschaftlichen.* (Ebd.)

Ein Lieblingssatz des (viel zu friih verstorbenen...) Medienphilosophen Fried-
rich Kittler lautete: Es gibt keine Software. Keine Umprogrammierung mdg-
lich. Es kann hochstens etwas an der Hardware ausgetauscht werden, ergo:
Fiir eine wirkliche Veriinderung der Verhiltnisse miissen die Rahmenbedin-
gungen sich in revolutionirer Weise dndern. Ein elementarer Punkt in einer
(wieder) zu fassenden #sthetischen Realismus-Konzeption als Antwort auf die
Krise: Die Realisierung der Tatsache, selbst nicht auBerhalb zu stehen oder zu
einem vermeintlich ‘natiirlichen’ Zustand iibergehen/zuriickgehen zu konnen.
Menschen sind Produkte des Gesellschaftlichen und ihr Schaffen ebenso.
Schlimm genug, dass materialistische Basisbanalititen heute wieder Offenba-
rungscharakter bekommen. Und was sollte Literatur/Kunst also wieder wer-
den? Walser, iibernehmen Sie! ,,Ein Mittel zur Ausbildung eines kritischen
und zur Veridnderung dringenden BewulBtseins von gesellschaftlichem Zu-
stand“ oder eben auch ,,Ausdruckspraxis, die die Welt mit Hilfe kritischer
Abbilder korrigieren* (22) will. Amen.

damaged goods

An Ahnlichem arbeitete Volker Braun in und mit seinem Mainzer Vortrag, auch
wenn er als Ausgangspunkt eine Person, Artur Rimbaud, wihite. Rimbaud, der
franzosische Lyriker, der mit 19 Lebensjahren sein Werk vollendete und spit die
Anerkennung erfuhr, die ihm zu Lebzeiten versagt blieb. Er hob die franzosische
Gossensprache (lange vor Louis-Ferdinand Céline und anderen) auf héchste
Hohen und wird heute oft, allerdings zu Unrecht, mit dem Dichter frecher Spott-
verse, Francois Villon oder (wesentlich drger) dem Meister der dunkel-codierten
SelbstgeiBelungen, Charles Baudelaire, in einem Atemzug genannt. Der Vergleich
hinkt, denn seine Sache war ,,nicht Flauberts ‘ennui’ oder Baudelaires ‘spleen’,
jener unbestimmte Uberdru8 des Kleinbiirgers, dem am Tische unwohl wird, an
dem er morgen wieder fressen mochte. Rimbaud hatte nicht Lust, Platz zu neh-
men. Der ganze Stall schien ihm lacherlich und hinfillig“, so Braun (981).

Rimbauds Bezugspunkt war und blieb das Gesellschaftliche. Er fieberte mit
der Pariser Commune und litt an ihrer Niederschlagung 1871 so sehr, dass er
wiinschte, den Besatzemn ,,meine Zihne noch im Verrecken tief in die Kolben
ihrer Gewehre zu schlagen* (987). Er schuf eine Poesie der Materialitét, eine
Asthetik der Niitzlichkeit und des Forcierten. Ich lasse an dieser Stelle Volker
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Braun das Wort, er schreibt ein so herrliches Deutsch, wie es nicht vielen zu
Gebote steht: ,,Das Unsichtbare sehen, und es in seiner Form oder Formlosig-
keit wiedergeben: jedes Wort ein Gedanke. Das heifit alles gewohnte Material
wegkippen, womit die subjektive Poesie spielte, das sie breittrat, allen Zierrat
und die metrische Haltung kappen. Sprache, ganz aktuell und sinnlich: der
Duft, der Ton, die Farbe und der Gedanke, der dem Gedanken folgt. AuBerste
Entzauberung und vollkommene Funktionalitit — materialistisch, wie die Zu-
kunft um die es ausgesprochen geht. (...) Poesie sieht durch in die Schre-
cken/Freuden der Verwandlung. Sie ist nicht zu brauchen, wo man die vor-
trefflichen Verhiltmisse nicht dndern will. Nicht die Einsamkeit des Rasier-
spiegels: das Brennglas der sozialen Erfahrungen.” (986)

,»Wir lernen“ sagt die Lehrerin in Brechts ,,Tage der Commune®, In der Tat!
»Ich spreche nicht von dir und mir, ich sage ‘wir’. Wir, das sind mehr als du
und ich...“ (Braun, 988). Darum sollte es gehen: Die gemeinsamen Erfahrun-
gen betonen, die Prozesse schildern. Blo keine bruchlosen Utopien liefern,
keine stumpfen Messer, keine Bilder ohne Text! ,,Erniichterung ist die Arbeit
unserer Literatur®, attestierte Volker Braun. ,,Arbeit gegen die Deckgebirge
der Verheiflungen. Der Kommunismus, als Erbteil des Klassenkampfs, mit der
Menschheit und der Natur beladen, bleibt (...) subversiv. Wir wissen, worauf
wir uns eingelassen haben* (ebd.).

Letzte Warnung

Doch ist es nicht eher ,,das Eigentliche... wo die Triume sich abspielen? Ist
es nicht das auch, von dem Kunst handeln soll — mithin das ganze romantische
Programm? ,,Unsere vermeintlichen Neuténer (...) in den romantischen Quar-
tieren (wo sie sich ordentlich fiihren) sind wohl gute Anschaffer, die fleiBig
auf den Putz hauen. Hucker, nicht Maurer. (...) Tatséchlich die Wiederholung
des geistlosen Handbetriebs der Avantgarde, niedrige Verarbeitungsstufe. Und
wenn der Gebrauchswert gegen Null strebt, wird Dichten Beschiftigungsthe-
rapie” (990). Harte Worte gegen die Existenzialisten und Neu-Romantiker der
damaligen Prenzlauer-Berg-Szene, doch immer noch aktuell, immer noch ein-
setzbar: Gegen die neuen Traumer, Nach-Innen-Wanderer (ins Nichts). In der
Htorichten Kinderstube der Moderne* (ebd.) weilt auch heute nichts, als das
Gihnen von vorgestern. Was im Hier und Jetzt ist, das verlangt ,radikalere
Satzlein* (996).

Und wenn Literatur doch nur Selbstbetrachtung und -bespiegelung bleibt?
»Wenn der Dichter nicht linger fiir die Gesellschaft, sondern nur fiir sich
selbst sprechen kann, befinden wir uns im letzten Schiitzengraben* (993).
Auch dieser Braun’schen Feststellung ist nichts hinzuzufiigen. Wo dereinst
schon die ,,Tristesse Royale“-Besatzung koksbeschleunigt von einem neuen
1914 wiumte (das im Jahre 2014, die Gegenwart der Vergangenheit, ja auch
allenthalben beschworen wurde...), sollte es gar nicht wundern, wenn aus
dem metaphorischen Schiitzengraben noch einmal der reale wird und die
Franz Marcs und August Stramms tatséchlich wieder fallen. Der Riickzug ins
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Innere war héufiger schon ein bloB kurzer Zwischenstopp im Viehwagen — auf
dem Weg zur Front. ,Eine solche Gesellschaft ist nicht schwer zu haben. In
ihr stirbt mit jedem Anflug ins Innere eine demokratische Méglichkeit ab und
die Moéglichkeit zum Gegenteil — und das heifit Faschismus — nimmt zu. Jeder
lutscht dann an seinem Mythos und hilt sich seine Freizeit lang im Inneren
auf...* (Walser, 36).

high definition

Was aber ist dann das Programm? Um welchen Preis und wie konkret wire
ein Gegenentwurf zu dem was ist zu haben? Nun, zunéchst hiefe es dahin zu
gehen, wo es wehtut. Wo man sich nicht so masochistisch gerne aufhilt wie
im eigenen Inneren: Ins Innere des Landes, dieses Landes. Zu denen, die fast
keine Hoffnung mehr haben. Zu den Ausgeschlossenen, den Verlierern, den
Geschlagenen und Ausgebeuteten, den proletarischen und sub-proletarischen
Familien, den Menschen die schon seit vielen Jahren von den Brosamen des
Sozialstaats leben miissen, den Obdachlosen, den Alkcholikern, den Zwangs-
prostituierten, den misshandelten Ehefrauen, in die Vorstadtghettos und
,,Problembezirke* der Stidte, zu denen, die den Tag mit einer Flasche Korn
auf dem ‘Netto’-Parkplatz verbringen, zu jenen, die morgens um 9 Uhr zum
Termin in die Jobcenter ziehen miissen. Und ja, auch zu jenen, die hundert-
zwanzig unbezahlte Praktika machen und keinen Job kriegen, zu jenen, die fiir
einen Hungerlohn und ohne festen Vertrag an der Stanze stehen, natiirlich
auch zu den ruménischen Arbeitern auf die Grobaustellen, die um ihre Lohne
geprellt werden sollen. Der groBartige Jérg Fauser hat es auf den Punkt ge-
bracht, als er einmal sagte: ,,Wenn Literatur nicht bei denen bleibt, die unten
sind, kann sie gleich als Partyservice anheuern...“.Wir miissen, so wieder
Braun, ,,den Unterdriickten* helfen, ,,ihre Namen zu buchstabieren* (994) und
,jeden Groschen unseres Verstandes dreimal umdrehen und fragen, ob wir ihn
ausgeben kénnen und wofiir, wir miissen die Ideen einsparen und uns nicht an
Experimente verschwenden, und vor allem kommt es jetzt darauf an, die eige-
ne Ungereimtheit einmal beiseite zu lassen und uns auf den Hauptfeind zu
konzentrieren, die unbeschreibliche Hochriistung, mit der wir vollauf zu tun
haben...“ (998).

Also: Keine Flucht(en) mehr in den Formalismus, sondern Realismus: ,,In den
Schmutz der Strukturen, in den Dreck der Ungleichheit” (986) miisste es ge-
hen, aber dies hieBe einen radikalen Bruch herbeifiihren und ,keine Gesten
mehr. Wenden wir uns um in unser Ungliick. Gehen wir wieder in das alte
Land hinein. Keine Ausfliichte; wir miissen ins Innere gehen. Das ist ein
schrecklicher Gang: in das Ende der Schrecken. Kommunismus oder Barbarei.
Wir werden den Kontinent nicht verlassen. (...) Die Paradiese nicht noch die
Hélle: der Aufenthalt auf Erden. Realismus. Er wird uns ins innerste Afrika
fithren.* (994)



32 Z - Nr. 101 Mérz 2015

Appendix. Der Traum

»Aber®, klingt die bange Frage der besorgten Kunst-Freunde nicht erst seit
Lukacs eiserner Realismus-Doktrin, ,,bei aller steten Riickbindung an gesell-
schaftliche Bedingungen, Produktionsverhiltnisse und die Entwicklung der
Produktivkrifie, muss die Kunst nicht auch den Traum zulassen, muss der
Mensch nicht auch triumen diirfen? Wer wiirde da widersprechen wollen
und so méchte ich mit Emnst Bloch schliefen, der in seinem ,,Prinzip Hoff-
nung® Lenin folgendermallen zitiert: ,Der Zwiespalt zwischen Traum und
Wirklichkeit ist nicht schiidlich, wenn nur der Triumende ernstlich an seinen
Traum glaubt, wenn er das Leben aufmerksam beobachtet, seine Beobachtun-
gen mit seinen Lufischldssern vergleicht und iiberhaupt gewissenhaft an der
Realisierung seines Traumgebildes arbeitet. Gibt es nur irgendeinen Beriih-
rungspunkt zwischen Traum und Leben, dann ist alles in bester Ordnung.
Triiume solcher Art gibt es leider in unserer Bewegung allzu wenig...*. '

Freunde, wir haben Arbeit bekommen.

i Emst Bloch. Das Prinzip Hoffnung, Vorwort, in: ders., Gesamtausgabe, Bd. 5. Frank furt/M.
1977, 8. 9.
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Daniel Gocht

Realismus als Prinzip
Aktualitiit und Grenzen von Georg Lukics’ ,,Eigenart des
Asthetischen®

.»Die harte Rinde der Natur und gewGhnlichen Welt machen es dem Geiste saurer, zur
Idee durchzudringen, als die Werke der Kunst. “!

Angesichts der gegenwirtigen Krisenprozesse und der immer spiirbarer wer-
denden sozialen Widerspriiche werden wieder Mdglichkeiten diskutiert, wie
Kunst (besonders Literatur) sich wieder auf die soziale Realitiit beziehen kann.
So fordern beispielsweise Enno Stahl? und Werner Seppmann® eine Orientie-
rung von Literatur und Kunst an der sozialen Wirklichkeit. Daneben gab es
jlingst eine (wesentlich literatursoziologische) Debatte iiber die Wirklichkeits-
ferne der deutschen Gegenwartsliteratur im Feuilleton groBer Publikumszeitun-
gen.“ Als theoretisches Fundament fiir Forderungen nach realistischer oder auch
engagierter Kunst ist aber ein systematischer Begriff der Kunst und des Realismus
notwendig, um die Diskussion {iber die normative Dimension hinauszufiihren.

Hier kann ein ,,Blick zuriick* Abhilfe schaffen — und zwar auf das Werk eines
der frither einflussreichsten marxistischen Autoren: Georg Lukacs. Zwar wird
das Friithwerk (besonders Die Theorie des Romans und Geschichte und Klas-
senbewusstsein) noch wahrgenommen, der theoretische Reichtum des (dsthe-
tischen) Spétwerks, der Eigenart des Asthetischen, wurde bisher aber kaum
ausgewertet.” Lukacs’ ,,spate Asthetik ist, von wenigen verdienstvollen Aus-
nahmen [...] abgesehen, ein nicht rezipiertes Werk. “6 Das gilt schon fiir die
Zeit vor 1990, erst recht fiir die Zeit danach. Dabei lédsst sich gerade in einer
kritischen Rezeption der Eigenart des Asthetischen ein systematischer Begriff
von Kunst gewinnen, der es erlaubt, diese in der Gesamtheit der menschlichen
Tatigkeiten zu verorten und in eine Perspektive der Befreiung der Menschheit

Georg W.F. Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik I. Werke Bd. 13, Frankfurt 1986, S. 23.
Enno Stahl, Diskurspogo, Berlin 2013.

Werner Seppmann (Hg.), Asthetik der Unterwerfung. Das Beispiel Documenta, Hamburg 2013.
Vgl. v.a. Florian Kessler, Lassen Sie mich durch, ich bin Arztsohn! In: Die Zeit, 16.01.2014.
Enno Stahl, Raus aus der Oberschicht, in: Jungle World, 06.02.2014. Dietmar Dath, Wenn
WeiBbrote wie wir erzihlen, in: FAZ, 21.02.2014.

Georg Lukacs, Die Eigenart des Asthetischen [1963], 2 Bde. 2. Aufl., Berlin, Weimar 1987.
Im Folgenden mit der Bandzahl und der entsprechenden Seitenzahl gekennzeichnet. Es handelt
sich bei der Eigenart des Asthetischen um den ersten Band (und den einzigen realisierten) ei-

nes geplanten dreibindigen Werkes. Dieser erste Band behandelt in erster Linie Prinzipienfra-
gen der Kunst. Fragen der ,,Anwendbarkeit" finden hier keine Klirung.

W N -

Ein ungelesenes Meisterwerk des 20. Jahrhunderts. Gespriich mit Thomas Metscher (Bremen),
in: R. Dannemann (Hg.), Georg Lukécs und 1968. Eine Spurensuche, Bielefeld 2009, S. 153.
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zu stellen. Lukdcs bestimmt die Kunst als eine Form der Widerspiegelung der
Wirklichkeit, aber nicht verstanden als deren bloe Reproduktion, sondern als
Selbstreflexion der Menschen. Lukacs’ Realismusbegriff ist weder ein kulturpo-
litischer Kampfbegriff, noch kann er auf den Lukacs (teilweise zurecht) vorge-
worfenen ,Klassizismus’ reduziert werden; beim Realismus — den er scharf vom
Naturalismus abgrenzt (I, 342) — handelt es sich nach Lukics vielmehr um et-
was Systematisches, ein Prinzip, das aller Kunstproduktion zugrunde liegt.7
Nach Lukécs ist ,,im allgemeinsten Sinn jede Kunst realistisch®, wobei eine un-
endliche Variation von Mitteln des Ausdrucks méglich ist (I, 804).

Geschichtsphilosophie der Kunst

Dieser systematische Begriff des Realismus ist Resultat einer breit angelegten
geschichtsphilosophischen Untersuchung der Kunst und ihrer Kategorien. Dabei
unternimmt Lukacs auch die systematische Begriindung (und Korrektur) seiner
eigenen friiheren literaturkritischen Positionen und Beitréige zur Realismustheo-
rie. In der Eigenart des Asthetischen geht es Lukacs um ,die philosophische
Begriindung der #sthetischen Setzungsart, die Ableitung der spezifischen Kate-
gorie der Asthetik [und] ihre Abgrenzung von anderen Gebieten“ ((I, 8 [Klam-
mer i. Orig.]).8 Er betont, dass es dafiir unerlisslich sei, ,,sich klarzuwerden {iber
die Stelle des idsthetischen Verhaltens in der Totalitiit der menschlichen Aktivi-
tidten, der menschlichen Reaktionen auf die AuBenwelt, iiber das Verhiltnis der
daraus entstehenden #sthetischen Gebilde, das ihres kategorialen Aufbaus [...]
zu anderen Reaktionsweisen auf die objektive Wirklichkeit.” (ebd.) Im Zentrum
seiner Uberlegungen steht der von Aristoteles iibernommene und mit der Wi-
derspiegelungstheorie verbundene Begriff der Mimesis. Anders als in seinen
friitheren Werken vermeidet Lukacs (weitgehend) eine ,.einseitig gnoseologische
Orientierung“9 und setzt mit der dsthetischen Mimesis auf eine als Titigkeit be-
stimmte eigenstéindige Form der Aneignung der Wirklichkeit. Ganz zu iiberwin-
den vermag er den ,Gnoseologismus’ nicht, was in erster Linie — was noch zu zei-
gen sein wird — an seinem Begriff von Subjektivitit und damit zusammenhéngend
an seiner Auffassung der Arbeit liegt. Die 4sthetische Mimesis'® leitet Lukécs aus
der als Form der Nachahmung verstandenen magischen Praxis — vor allem ritu-
ellen Tidnzen — ab, die darauf zielt, durch die Darstellung einer Handlung (er-

7 Vgl. Werner Jung, Georg Lukics und der Realismus. Uberpriifung eines Paradigmas, in: Ders.,

Von der Utopie zur Ontologie. Zehn Studien zu Georg Lukdcs, Bielefeld 2001, S. 158.

8 Vgl. auch Georg Bollenbeck, Eine Asthetik, die mehr Aufheben verdient hat, in: G. Pasternack
(Hg.), Zur spiten Asthetik von Georg Lukdcs, Frankfurt 1990, S. 44.

Hans Heinz Holz, Thomas Metscher, Art. ,,Widerspiegelung / Spiegel / Abbild", in: K. Barck,
M. Fontius u.a. (Hg.), Asthetische Grundbegriffe (AGB). Historisches Worterbuch in sieben
Binden, Bd. 6, Stuttgart, Weimar 2005, S. 664.

10 Als weitere Quelle der Kunst nennt Lukécs die wesentlich aus der Arbeit entspringenden abs-
trakten Formen der Widerspiegelung Rhythmus, Symmetrie und Proportion (und die aus die-
sen zusammengesetzte Ornamentik). (Vgl. I, 235-328). Hier kdnnte auch ein Ansatz fiir eine
produktive Weiterentwicklung von Lukécs’ Theorie liegen.
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folgreiche Jagd o.4.) deren wirkliches Gelingen herbeizufiihren. Ein wesentli-
ches Merkmal der magischen Mimesis ist nach Lukacs ihr evokativer Charak-
ter; das heifit, es sollen durch das Ritual bestimmte Gefiihle und Gedanken in
den Rezipierenden hervorgerufen werden. Dabei muss die Darstellung von der
Wirklichkeit ausgehen, wobei es aber nicht so sehr auf die Treue im Detail
ankommt, sondern vielmehr auf die Hervorhebung der wesentlichen Momen-
te, so dass der Vorgang riumlich und zeitlich méglichst konzentriert und in-
tensiviert dargestellt wird (vgl. I, 355). Die ésthetische Mimesis, fiir die Inten-
sivierung und Konzentration ebenfalls entscheidend sind, bildet sich auf dem
Boden der Magie heraus und 16st sich aufgrund neuer gesellschaftlicher Be-
diirfnisse von dieser ab. Die Diesseitigkeit der Mimesis und die evokative In-
tention geraten in Widerspruch zum magischen Zweck (Beeinflussung jensei-
tiger Michte), so dass das Asthetische als eigenstindige Sphére entstehen
kann. Bei der vollstindigen Ablésung von der Magie (und Religion) handelt
es sich allerdings um einen langandauernden ,Befreiungskampf der Kunst’,
der nicht in der Vor- oder Friihgeschichte bereits abgeschlossen wire, sondern
immer wieder neu gefiihrt werden muss.” Eine wesentliche Gemeinsamkeit
der dsthetischen und der magischen bzw. religiésen Mimesis bleibt aber deren
anthropomorphisierender Charakter, aufgrund dessen einerseits lange Zeit die
Kunst der Religion dienen kann, andererseits immer wieder Konflikte entste-
hen. Bei aller Gemeinsamkeit ist Kunst nach Lukacs immer diesseitig orien-
tiert, sie bezieht sich immer auf die , Welt des Menschen’ — selbst bei einer re-
ligiosen Intention des Kiinstlers.

Insgesamt ist Lukacs’ Asthetik in vieler Hinsicht — in ihrem Aufbau'?, in vielen
Detailfragen etc. — von derjenigen Hegels beeinflusst, auch wenn er deren Idea-
lismus ablehnt. So liegt nach Lukacs der Kunst nicht die ,Arbeit des Geistes’
zugrunde, sondern die wirkliche materielle Tatigkeit der Menschen.!® , Die Ent-
stehung, Ausbildung und Entfaltung der menschlichen Titigkeiten kann nur in
Wechselbeziehung mit der Entwicklung der Arbeit, mit der Eroberung der Um-
welt des Menschen, mit der Umgestaltung des Menschen selbst durch sie ver-
standen werden.” (I, 209) Die Entstehung der Kunst ldsst sich nur im Zusam-
menhang mit dem Stoffwechsel der Menschen mit der Natur begreifen, wenn
man nicht einen aparten Geist annehmen will. Die Menschen veréindern die Na-
turgegenstinde und sich selber durch ihre Arbeit und in ihr und bringen dabei,
so wie sie auch ihr Denken produzieren, das Bediirfnis nach #sthetischer Wider-
spiegelung hervor. Wichtig fiir die Entstehung der Kunst als eigenstéindiger Wi-
derspiegelungsart ist das Bediirfhis, das durch die Bearbeitung der Natur ,,prak-

1 Das letzte Kapitel Der Befreiungskampf der Kunst thematisiert nicht nur die Ablésung der Kunst
von der kirchlichen Bevormundung, sondern auch die (Wieder-)Entstehung des religitsen Be-
diirfhisses im sp4ten Kapitalismus, das sich auch in der modernen Kunst Ausdruck verschafft.

Vgl. Werner Jung, Georg Lukécs, Stuttgart 1989, S. 23.

Daher geht die Eigenart des Asthetischen thematisch weit iiber den Rahmen einer Asthetik hin-
aus. Vgl. Pierre Rusch, L’Euvre-monde. Essai sur la pensée du dernier Lukdcs, Paris 2013, S. 35.
Und Nicolas Tertulian, Georges Lukdcs. Etapes de sa pensée esthétique, Paris 1980, S. 36.
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tisch und geistig Erworbene zu sich selbst in Beziehung zu setzen.“ Dieses
Bediirfnis entsteht einerseits als Ausdruck der Selbstbejahung, andererseits als
Reaktion auf die Fremdheit des Resultats der eigenen Titigkeit. Zwar bearbeiten
die Menschen die Naturgegenstiinde und schaffen so eine menschliche Welt, in
der Kunst bekommt dieses Verhiltnis aber noch einmal eine eigenstindige
Form. So ist nach Lukacs die Kunst eine Form der menschlichen Selbstreflexi-
on, keine blofie Kopie der Wirklichkeit. Durch diesen Riickbezug auf die Men-
schen und ihre Tiétigkeit wird die Kunst nach Lukics zum adiquaten Ausdruck
des Selbstbewusstseins der menschlichen Gattung.!> Dies ist der Kunst nicht als
ideelle Gesamtheit moglich, sondern immer nur in einzelnen individuellen
Kunstwerken (II, 294). Die Kunstwerke evozieren nach Lukacs in der Wider-
spiegelung eines bestimmten ,Hier und Jetzt’ in den Rezipienten ein Gefiihl des
,tua res agitur’, da nicht nur ein beliebiges Stiick Wirklichkeit abgebildet wird,
sondern immer in Bezug auf die Arbeit, die die Menschen in der Geschichte ge-
leistet haben (I, 524). Die Kunst befordert so die ,,Historisierung des menschli-
chen BewuBtseins, der Bewufitheit des Menschen iiber sich als historischen
Produzenten seiner selbst” (I, 499) Wo in der Wirklichkeit den Menschen ihr
eigenes Werk als fremde Macht gegeniibersteht, das Resultat ihrer eigenen Ti-
tigkeit ihnen entfremdet ist und sie beherrscht statt umgekehrt, erscheint die
Wirklichkeit in der Kunst als von menschlicher Titigkeit durchdrungen.

In diesem Sinne bestimmt Lukécs den ,Stoffwechsel der Menschen mit der Na-
tur’ als das ,letzthinnige Objekt* der Kunst (I, 218). Dabei ist besonders das
Hletzthinnig* zu beachten, denn Lukacs fordert nicht die unmittelbare Abbil-
dung von arbeitenden Menschen. Die ,Basis’ kommt vermittelt durch die Hand-
lungen und die gesellschaftlichen Verhiltnisse der dargestellten Individuen zum
Ausdruck — was sich auch als innerer Konflikt oder als Gefiihl ausdriicken kann.
Denn ,,im allgemeinen [werden] unmittelbar zumeist die jeweiligen Produkti-
onsverhiltnisse einer bestimmten Gesellschaft, am unmittelbarsten die aus ihnen
herauswachsenden gesellschaﬁllchen Beziehungen der Menschen zueinander

widergespiegelt (I, 21 8) So tritt das ,letzthinnige Objekt’ in einer ,,vermittelt-
unmittelbaren Weise* in Erscheinung (I, 220), die den Rezipienten ihren Bezug
zur menschlichen Gattung widerspiegelt. Denn im Stoffwechsel ist implizit ,.die
Beziehung eines jeden Individuums zur Menschengattung und zu ihrer Entwick-
lung enthalten (I, 218). Diese Beziehung macht die Kunst explizit. Es handelt
sich bei dem Gegenstand der Kunst letztlich um die Subjektivitit der gemein-
sam ihre Lebensmittel produzierenden Menschen, die in einer Weise widerge-
spiegelt wird, in der sie den Individuen nicht als etwas Fremdes erscheint. So ist

14 Karin Brenner, Theorie der Literaturgeschichte und Asthetik bei Georg Lukacs, Frankfurt,
Bern u.a. 1990, S. 221.

5 Dieses Selbstbewusstsein entspringt als solches im Arbeitsprozess und bekommt (urspriinglich
vermittelt durch die abstrakten Formen der Widerspiegelung) in der Kunst einen eigenen Aus-
druck. Vgl. Tertulian, Georges Lukacs, a.a.0., S. 208.

Das gilt zum Beispiel auch fir die Landschaftsmalerei oder Stillleben (vgl. I, 577; II, 214f.).
Denkbar sind prinzipiell auch weitergehende Vermittlungen.
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die Kunst, wie Lukécs sie versteht, in den Zusammenhang der Befreiung der
Menschen gestellt, indem sie — wenn auch bloB ideell und im Einzelnen — die
Entfremdung authebt. Diese Fahigkeit ist nach Lukacs mit dem Gegenstand der
Kunst verkniipft. Durch dessen Widerspieglung wird die Kunst zum Medium
der Selbstreflexion, was gerade auch Kritik an den gesellschaftlichen Zustinden
mit einschliefit. Dabei ist die ,Parteilichkeit’ nicht eine blofle Zutat, sondern in-
tegraler Bestandteil der Gestaltung und in der Art der Darstellung des Gegens-
tandes mit enthalten, womit sich Lukdcs gegen eine &uBlerliche Beziehung von
Gegenstand und Stellungnahme richtet. Gleichzeitig ist die ,Diesseitigkeit’ ein
wesentliches Charakteristikum der Kunst, das sich ebenfalls aus ihrem Gegens-
tand ergibt, sich im Zweifelsfall auch entgegen der Intention des Kiinstlers ein-
stellt. Das zeichnet die Kunst als ,,vox humana“ aus und erméglicht es, sie als
Ausdruck des Selbstbewusstseins der menschlichen Gattung, als Selbstreflexion
menschlicher Subjektivitit, aufzufassen.

Probleme der Subjektivitit

Nach Lukécs, der sich immer wieder gegen den ,Subjektivismus’ in der Kunst
gestellt hat, ist Subjektivitit ein wesentliches und bestimmendes Moment der
Kunst. Gerade aber in seinem Verstindnis von Subjektivitit liegen einige
Probleme, die in der Kritik an Lukécs immer wieder anklingen, aber nicht auf
den Begriff gebracht werden, sondern auf Probleme des Kunstgeschmacks
verkiirzt werden. Das wesentliche Problem besteht darin, dass Lukacs Subjek-
tivitdt in erster Linie als etwas Ideelles auffasst. Dieses Problem steht in en-
gem Zusammenhang mit seinem Arbeitsbegriff, wobei ebenfalls das ideelle
Moment (der Zweck) im Vordergrund steht. Lukdcs gerét hier immer wieder
ins Schwanken zwischen materialistischen und idealistischen Positionen, zwi-
schen — salopp gesagt — Feuerbach und Hegel. Lukacs hat Marx’ und Engels’
Schritt iiber Feuerbach hinaus, den sie in der Deutschen Ideologie getan ha-
ben, nicht ausreichend berﬁcksichtigt” und orientiert sich wesentlich an
Marx’ Pariser Manuskripten, in denen Marx noch selber einige Einseitigkeiten
mit Feuerbach teilt. Der bereits in der ersten Feuerbachthese formulierte
Hauptkritikpunkt am Feuerbachschen ,alten’ Materialismus bezieht sich auf
dessen Auffassung von Subjektivitit und Objektivitit: ,,Der Hauptmangel al-
les bisherigen Materialismus (den Feuerbachschen mit eingerechnet) ist, daf3
der Gegenstand, die Wirklichkeit, Sinnlichkeit nur unter der Form des Objekts
oder der Anschauung gefaBt wird; nicht aber als sinnlich menschliche Tétig-
keit, Praxis; nicht subjektiv.“18 Feuerbach geht von der Trennung von Subjekt
und Objekt aus, ersetzt das denkende Subjekt durch das anschauende und fasst
Subjekt und Objekt als selbstindige Wesen auf. So kann er nicht zu wirkli-
chen Gegenstinden kommen, weil die Wirklichkeit nicht nur objektiv ist,
sondern auch subjektiv, d.h. durch die Titigkeit der Menschen produziert ist.

17 \/g1. Jindrich Zeleny, Die Wissenschafislogik bei Marx und das Kapital, Frankfurt, Wien 1962,
S. 287.

18 \iEw 3, 5.5.
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Lukécs zieht aus dieser Kritik der Erkenntnistheorie Feuerbachs keine hinrei-
chenden Konsequenzen und reduziert Subjektivitit wesentlich auf das Be-
wusstsein, statt von der Titigkeit der Menschen auszugehen; das Wesentliche
des von Marx und Engels entwickelten Materialismus besteht fiir ihn in der
Entdeckung der Gegenstindlichkeit der Wirklichkeit.!® Gerade aber die Poin-
te der Kritik am alten Materialismus, gleichzeitig der Anerkennung der Leis-
tung des Idealismus, dass es wesentlich auch auf die Titigkeit ankommt, ver-
passt er. Beide Seiten stehen bei Lukécs oft unvermittelt einander gegeniiber.

Das zeigt sich u.a. bei der Analyse seines — fiir die Asthetik sehr wichtigen —
Arbeitsbegriffs, bei dem er von dessen ideellem Moment ausgeht und nicht
von der materiellen Tétigkeit, in der die Momente miteinander vermittelt wer-
den. So ist fiir Lukacs die Arbeit wesentlich eine , teleologische Setzung®, so
dass die Titigkeit dem gedachten Zweck, also dem Bewusstsein, subsumiert
wird.”" Hierbei stellt sich erstens das logische Problem des Anfangs, weil das
Bewusstsein der T#tigkeit immer schon vorausgesetzt werden muss. Zweitens
kann die Selbstverinderung der Menschen in ihrer Titigkeit, die in deren Re-
flexivitit (also deren Selbstbezug) begriindet ist, damit nicht adiquat gedacht
werden.2! Die Entwicklung der Produktivkrifte kann so nur als Anpassungs-
bzw. Lernprozess oder Entwicklung von Produktionsmitteln aufgefasst wer-
den. Es fehlt hier ein wirkliches materielles Entwicklungsprinzip, das der
menschlichen Geschichte zugrunde liegt und von den Menschen selbst produ-
ziert wurde. Die neue Formulierung des Problems der Subjektivitit durch
Marx und Engels nimmt Lukacs nicht auf.

Fiir eine kritische Aneignung der Asthetik Lukécs’ muss vor allem sein Sub-
jektivitatsbegriff in den Blick genommen werden. Einige wesentliche Gedan-
ken von Lukacs werden durch die mangelnde Bestimmung der Subjektivitit in
ihrer Produktivitiit beschrénkt. Lukacs geht mit der Reformulierung des Mi-
mesis-Konzepts iiber die Alternative Ausdruck und Abbildung hinaus und i-
berwindet in weiten Teilen den ,Gnoseologismus’ seiner fritheren Schriften.

19 Lukécs schreibt bspw. tiber die Okonomisch-philosophischen Manuskripte: ,Den Kern dieser
Abrechnung [mit dem Idealismus] bildet ein philosophisches Ei des Kolumbus — die Ur-
spriinglichkeit, die Unableitbarkeit der gegenstindlichen Struktur der Wirklichkeit.” (I, 521)
Damit benennt Lukécs einen Punkt, in dem Marx sich nicht wesentlich von Feuerbach unter-
scheidet. So verpasst er die Pointe der Marxschen Kritik am bisherigen Materialismus, nidm-
lich dass es gerade auch auf die ,Ableitbarkeit’ der gegenstindlichen Struktur der Wirklichkeit
aus der menschlichen Praxis ankommt.

Vgl. hierzu Daniel Gocht, Entwicklung und Allgemeinheit. Georg Lukacs’ Darstellung des
Hegelschen Begriffs der Arbeit in Der junge Hegel, in: A. Amdt, M. Gerhard, J. Zovko (Hg.),
Hegel gegen Hegel 1. Hegel-Jahrbuch 2014, Berlin 2014, S. 207-211.

Die Reflexivitit der menschlichen Titigkeit, die der Reflexivitit des Denkens vorausgeht,
thematisieren Marx und Engels in der Deutschen Ideologie: ,,Man kann die Menschen durch
das BewuBtsein, durch die Religion, durch was man sonst will, von den Tieren unterscheiden.
Sie selbst fangen an, sich von den Tieren zu unterscheiden, sobald sie anfangen, ihre Lebens-
mittel zu produzieren*. MEW 3, S. 21.

Damit ist zum Beispiel Lukdcs’ Formulierung gemeint, die Gestaltung bestehe wesentlich im
»gedankliche[n] Aufdecken” und ,kiinstlerische[n] Zudecken* der Zusammenhénge der ge-

20

22
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Durch die Beschriinkung der Subjektivitit auf das Bewusstsein einerseits und
die Orientierung der Produktion von Kunstwerken an seinem teleologischen
Arbeitsbegriff (I, 399) andererseits, gelingt diese Uberwindung nicht vollstin-
dig. Die Erklirung der (produktiven) Diskrepanz zwischen Kiinstlerintention
und Ergebnis, die Lukacs durch Beispiele (vor allem Balzac) und das Motto sei-
ner Arbeit (,Sie wissen es nicht aber sie tun es’) stets unterstreicht, wird dadurch
deutlich erschwert. Kunstproduktion droht wider Lukdcs’ Wille auf die richtige
gedanklich-theoretische Widerspiegelung der Wirklichkeit beschrénkt zu wer-
den. Dabei kann gerade durch die Mimesis als materieller Titigkeit die Eigen-
gesetzlichkeit von Kunstwerken und die Abweichungen von der Autorenintenti-
on (incl. groBerer ,Welthaltigkeit® der Kunstwerke) erklirt werden. Als Funda-
ment eines systematischen Begriffs des Realismus ist dies wichtig, wenn es sich
beim Realismus, wie Lukdcs meint, um die Grundlage aller kiinstlerischen Pro-
duktion handelt (I, 534). Der Mimesisbegriff ist deswegen duflerst fruchtbar,
weil er es erlaubt, die Kunst als eigene Form der Widerspiegelung der Wirk-
lichkeit aufzufassen, ohne sie dabei einseitig zu beschriinken. So betont Lukacs,
dass die Zsthetische Mimesis bei ihrem prinzipiellen Realismus eine unbe-
schriinkte Vielzahl an Stilen erlaubt und sich iiberhaupt durch grundsitzliche
Pluralitit auszeichnet. Dies ist sogar eine systematische Forderung, die sich aus
ihrem Begriff ergibt: Die #sthetische Widerspiegelung der Wirklichkeit ist prin-
zipiell nur in der Form von Werkindividualititen moglich, da einerseits die Wi-
derspiegelung des jeweiligen ,hic et nunc’ aus stets individuellen Perspektiven
der KiinstlerInnen erfolgt, andererseits die Realisierung des Selbstbewusstseins
der menschlichen Gattung nur als individuelle moglich ist. Die Fruchtbarkeit
des Mimesisbegriffs zeigt sich auch darin, dass Lukacs zeigen kann, dass die
Kunst, da sie Widerspiegelung der Wirklichkeit ist, die Fahigkeit besitzt — letzt-
lich geradezu gendtigt ist — Tendenzen, die sich in der Wirklichkeit abzeichnen,
mitabzubilden. Aufgrund der prinzipiellen Diesseitigkeit der Kunst ist sie nach
Lukics gleichzeitig nicht-utopisch und fihig zur Antizipation des Neuen und
Kiinftigen (I, 560, 810). Diese ihre Fahigkeit leitet sich daraus ab, dass sie nicht
,Nachahmung der Natur’, sondern als Ausdruck des Selbstbewusstseins der
menschlichen Gattung Reflexion des Stoffwechsels der Menschen mit der Natur
ist. So spiegeln die Menschen sich ihr Selbstverhiltnis in der Arbeit, d.h. in ih-
rem Naturverhiltnis, als Kunst wider. Dieser Bezug auf die subjektive Seite der
Wirklichkeit ermdglicht den Menschen die ésthetische Aneignung ihrer eigenen
Gattungswirklichkeit und ihrer Geschichte. Die Bestimmung des Stoffwechsels
der Menschen mit der Natur als Gegenstand der Kunst erlaubt die Auffassung
der Kunst als menschliche Selbstreflexion. Die Aneignung durch die Rezipien-
ten versteht Lukacs als Aktualisierung des Gattungsbewusstseins, wodurch die
Kunst, indem sie die Fremdheit der Wirklichkeit aufhebt und in ihrer ,Mensch-
lichkeit’ zeigt, ihren Beitrag zur Befreiung der Menschen leistet. Weil Lukacs
die Subjektivitit nicht aus der materiellen Titigkeit der Individuen ableitet, son-

sellschaftlichen Wirklichkeit. Georg Lukécs, Es geht um den Realismus [1938), in: Werke Bd.
4. Probleme des Realismus I, Neuwied, Berlin 1971, S. 324.
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dern vor allem ideell bestimmt, ergeben sich aber auch beim Gattungsbewusst-
sein Probleme, die Lukacs eigenem Ansatz zuwiderlaufen.

Ein Problem bleibt auch die Bestimmung des Verhltnisses von individueller und
allgemeiner Subjektivitit. Bei Hegel bleiben die Individuen dem Geist als wirkli-
chem Subjekt und allgemeinem Entwicklungsprinzip subsumiert.*> Der Materia-
lismus von Marx und Engels ersetzt das ideelle Entwicklungsprinzip durch die ge-
sellschaftliche Entwicklung der Produktivkrifie. Die Individuen, deren Krifte es
sind, bringen sie in ihrer Titigkeit und durch sie hervor. Da sie dies aber unbe-
wusst tun, beherrschen sie ihre Krifte nicht, sonder bleiben der Entwicklung un-
tergeordnet. Zur Befreiung der Individuen und der Umkehrung dieses Verhiltnis-
ses bedarf es einer bewussten Aneignung des gesellschaftlichen Reichtums durch
die gemeinsame Aktion der Individuen. Dabei ist eine freie Gesellschaft nur mit
freien Individuen méglich (und umgekehrt). Bei Lukécs bleiben die Individuen
gedanklich letztlich der Allgemeinheit subsumiert. Sie sollen sich iiber ihre ,bloBe
Subjektivitit’ auf das Niveau der Gattung erheben, um in so gesteigerter Subjekti-
vitit Kunstwerke produzieren bzw. rezipieren zu kénnen. Dabei handelt es sich ja
gerade darum, die von den Individuen gemeinsam realisierte Subjektivitit wider-
zuspiegeln und zwar in der Form individueller Kunstwerke. Die Gattung wird,
wenngleich sie den Einzelnen vorausgesetzt ist, stets von den Individuen reprodu-
ziert und hat anders als in den Individuen und ihren Beziehungen gar keine Wirk-
lichkeit. Lukacs subsumiert mit seiner Forderung die Individuen ihrer gemeinsam
realisierten Subjektivitiit, wobei es darauf ankiime, diese gemeinsam anzueignen.
Sie wird den Individuen gegeniibergestellt, wodurch die aus den Produktionsver-
héltnissen resultierende Fremdheit gedanklich reproduziert wird. Dabei kehrt sich
das befreiende Moment der Kunst in etwas Autoritires um und beschrénkt die
Kunst in ihren Moglichkeiten. Denn wenn die Kunst Ausdruck des Selbstbe-
wusstseins der menschlichen Gattung sein soll, kiime es darauf an, alles was die
menschliche Subjektivitit ausmacht, inhaltlich wie formal als Gegenstand der is-
thetischen Widerspiegelung aufzufassen.* Lukécs® Theorie liefert die Ansatz-
punkte dafiir, die aber nicht konsequent ausgefithrt werden. Die mangelnde Be-
stimmung der Subjektivitiit filhrt ebenfalls dazu, dass die Geschichtlichkeit der
Kunst (auch der kiinstlerischen Formen) nur teilweise herausgearbeitet werden
kann, obwohl Lukécs die Historizitit der Kunst immer wieder betont und dies
auch in ihrem Gegenstand begriindet ist25 Das begiinstigt eine aus theoretischer
Verlegenheit entstandene Einsetzung eines Kunstideals,

3 Vgl. Stephan Siemens, Der Weg zu geistiger Autonomie. Bemerkungen zum Aufbau der Phdno-
menologie des Geistes, in: A. Amdt u.a. (Hg.), Geist? Hegel-Jahrbuch 2010, Berlin 2010, S. 128.

Lukdcs eigene Beispicle weisen in diese Richtung. Auch seine Auseinandersetzung mit der
Besonderheit als Kategorie der Individualitit ist ein Ansatzpunkt dafir.

3 So gilt Lukacs’ Hauptkritik an Hegel dessen Forderung, die Substanz milsse auch als Subjekt
aufgefasst werden, bei der es gerade auf die (wenn auch ideell bestimmte) Selbstverinderung
und Selbstproduktion ankommt, die Lukécs an vielen Stellen selbst einfordert. Vgl. Lukics,
Der junge Hegel. Uber die Bezichungen von Dialektik und Okonomie. Werke Bd. 8. 3. Aufl,,
Neuwied, Berlin 1967, S. 654f.
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Ausblick

Fiir eine Aneignung von Lukacs’ dsthetischer Theorie ist deren Kritik notwendig.
Diese Notwendigkeit ist vielfach bemerkt worden, wurde in der Regel aber auf
Fragen des Kunstgeschmacks bezogen — Beckett ja oder nein, Thomas Mann oder
Franz Kafka? Diese Kritik fiihrt allerdings nicht besonders weit und kann vor al-
lem Lukécs’ Verdienste um eine materialistische historisch-systematische Asthe-
tik nicht aufzeigen. Lukacs argumentiert wesentlich, wenn auch nicht ausschlie-
lich, systematisch und nicht nur normativ oder empiristisch. Er ordnet die Kunst in
die Gesamtheit der menschlichen Titigkeiten ein und begriindet ihren Beitrag fiir
den Befreiungsprozess der Menschheit. Dabei entwickelt er ein Verstindnis von
Realismus, bei dem die Subjektivitit eine wesentliche Rolle spielt und das er aus
der prinzipiellen Diesseitigkeit der dsthetischen Mimesis und den der Kunst
zugrunde liegenden sozialen Bediirfnissen ableitet. Damit richtet er sich einer-
seits gegen die Instrumentalisierung der Kunst fiir ihr duBerliche Zwecke, ande-
rerseits gegen das Prinzip der I’art pour 1’art, das seiner Intention zum Trotz der
Spezifik der Kunst nicht gerecht wird. Dagegen setzt Lukacs, ,,daB, je organi-
scher die immanente dsthetische Vollendung eines Kunstwerks ist, es desto bes-
ser den sozialen Auftrag, der es ins Lebens rief, zu erfiillen imstande ist.“ (II,
649) Nicht zuletzt besteht Lukacs auf der Dialektik von Kontinuitit und Diskon-
tinuitit in der dsthetischen Sphére. Kunst — wie alle menschlichen Produkte —ist
stets auch auf ihre Tradition bezogen, kann aber ihren eigenen GesetzmiBigkei-
ten nur durch deren Modifikation gerecht werden. Das Neue und auch der
Bruch mit dem Alten sind als Teil der Kontinuitit der menschlichen Geschichte
zu denken. Eine abstrakte Trennung gibt es hier nach Lukacs nicht, und Krisen
sind so in ihrem Doppelcharakter als Untergang von etwas Altem und Entste-
hung des Neuen aufzufassen. Damit kann insbesondere der antizipatorische
Charakter der Kunst zum Tragen kommen, der Keime des Neuen im Untergang
des Alten zu entdecken vermag. Auf der Grundlage seiner systematischen Un-
tersuchungen fordert Lukdcs Realismus in der Kunst auch vehement ein und kri-
tisiert grofle Teile der modernen Kunst, aber auch des sozialistischen Realismus,
die ,Verzerrungen’ des der Kunst zugrunde liegen Prinzips Realismus seien.
Seine Urteile iiber die modeme Kunst sind im Einzelnen nicht immer iiberzeu-
gend und kénnen oft sogar aufgrund Lukacs’ eigener Theorie kritisiert werden.
Sie entsprechen allerdings kaum der fast karikaturhaften Sicht, die sich im Blick
auf Lukacs’ Kunstverstindnis eingebiirgert hat 28

Eine Realismustheorie, die sich mit normativen Setzungen nicht zufrieden ge-
ben will, kénnte viel aus Lukacs’ groB angelegtem Entwurf einer marxisti-
schen Asthetik lernen. Lukacs liefert kein Rezept fiir Kunstwerke, aber eine
systematische Basis fiir das Nachdenken iiber das, was Kunst kann und soll.

26 Vgl. Nicolas Tertulian, Die Lukacssche Asthetik. Ihre Kritiker, ihre Gegner, in: Pasternack

(Hg.), Zur spiiten Asthetik von Georg Lukdcs, a.a.0., S. 33f. Sicher kann und soll Lukdcs an
dieser Stelle kritisiert werden, aber dafiir muss seine Theorie ernst genommen werden.














































































































































































































































































































































































































































































































































































